SAM NA SCENIE

Gazeta festiwalowa 23. finatu turnieju teatrow jednego aktora
71. Ogoélnopolski Konkurs Recytatorski
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ZaczeliSmy!

Tegoroczny Sam na scenie jest edycja pojubi-
leuszowa. W zesztym roku swietowalismy bo-
wiem 70. urodziny Ogdlnopolskiego Konkur-
su Recytatorskiego. Wypadatoby zatem, aby
w 2026 roku obeszto sie bez zwyczajowej dla
tego konkursu matematyki wyzszych wymia-
row, ktora uwzglednia edycje zamiejscowe,
zdalne, niepoliczone i zle ponumerowane. Jed-
nak sie nie obeszto.

to tak szybko. Za to wszyscy zgodnie uznali, ze
to wysmienita sposobnos¢, aby nagrodzi¢ daw-
na instruktorke, a dzisiejsza Jolke Dyrektorke,
gromkimi brawami.

Pozostata cze$¢ otwarcia festiwalu przebiegta
w catkowicie standardowej formule swieta mo-
nodramistow. Na twarzach pojawit sie okoto
milion usmiechdw, starzy znajomi padali sobie
w objecia niczym dawno niewidziana rodzi-
na, a ,,pierwszoroczniacy” zostali zapoznani ze
wszystkimi waznymi cztonkami tej spotecznosci
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Okazuje sig, ze gdy spotykaja sig ze sobg mitosni-
cy zywego stowa z catej Polski, zawsze znajdzie
sie jakas okazja do sSwigtowania. Tegorocznym
asumptem do celebracji stato sig¢ czterdziesto-
lecie pracy organizatorskiej i animacyjnej dy-
rektorki Stupskiego Osrodka Kultury, Jolanty
Krawczykiewicz. W tym roku mija juz czwarta
dekada, od kiedy za jej sprawa w Stupsku orga-
nizowane s3 eliminacje OKR. Nikt nie wie, kie-
dy to mineto. Nikt nie podejrzewat, ze stato sig

fot. Aleksandra Ugwu

— czyli whasciwie ze wszystkimi. Krotko mowiac:
byto radosnie, mito i rodzinnie.

Sam na scenie to jednak nie tylko usciski i ra-
dosne rozmowy w kuluarach. Nadszedt czas by
opuscic foyer, zobaczy¢ jak gasna Swiatta widow-
ni i rozpalaja sie reflektory, Czas stana¢ w ich
Swietle catkiem samotnie na scenie i pokazac
sie Swiatu.

Maciej Swornowski

W pierwszym numerze prezentujemy sylwetki potowy sktadu juroréw tegorocznego Sam na sce-
nie.W numerze drugim pojawia sie informacje o drugiej, réwnie waznej, potowie.

Ziuta Zajacowna (J6zefa Zajac-Jamroz) — ak-
torka, rezyserka, prof. Akademii Sztuk Teatral-
nych w Krakowie. Laureatka nagréd na mie-
dzynarodowych festiwalach teatréw jednego
aktora i matych form teatralnych. Stypendyst-
ka Polsko-Amerykanskiej Fundacji Fulbrighta.
Zatozycielka Teatru Proscenium w Krakowie.
Realizuje niezalezne projekty artystyczne
w ramach STeN — Stowarzyszenia Teatrow
Nieinstytucjonalnych w Krakowie.

fot. Aleksandra Ugwu

fot. Aleksandra Ugwu

Pawet Drzewiecki — aktor, rezyser teatralny
i radiowy, menedzer kultury. Dyrektor Teatru
Matego w Tychach, a takze dyrektor artystycz-
ny Festiwalu Monodramu MoTyF oraz Tyskich
Spotkan Teatralnych. Monodramista, laureat
Grand Prix na | Suwalskich Spotkaniach z Mo-
nodramem w 2001 roku. W ubiegtym roku
stuchowisko w jego rezyserii, zrealizowane
na podstawie dramatu Witolda Gombrowicza
»lwona, ksigzniczka Burgunda”, znalazto sie
w finale festiwalu Dwa Teatry w Sopocie.

Kotki, pieski, dopamina i koniec rodzaju
ludzkiego

Zalew tresci cyfrowych, kipiacy wrecz z mojego
telefonu, zdazyt juz wielokrotnie doprowadzi¢
mnie do stanu swoistego stuporu, w ktorym
jestem rozchwiany pomiedzy absolutng euforia
a krancowym zmeczeniem. Nigdy nie myslatem,
ze ta epidemia cyfrowego narkotyku dosiegnie
mnie réwniez podczas tak wybitnie analogowe-
go wydarzenia, jakim jest ogolnopolski festiwal
,»5am na scenie”. , Takie czasy” — stwierdzi ktos
i pewnie bedzie miat racje. Stupski finat turnieju
teatrow jednego aktora jest zazwyczaj przegla-
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Weronika Jadwisiericzak, woj. dolnoslgskie, Legnica

,Chmura” (20°) inspirowane piosenkg , Witam w internecie”, stowa i muzyka:
Bo Burnham,

thumaczenie: Julia Bieliriska

scenariusz i rezyseria: Weronika Jadwisienczak

dem traum i wyzwan dotykajacych jednostke
ludzka, najczesciej zreszta bardzo mtoda. Nic
zatem dziwnego, ze w koncu i z tym problemem
przyszto sie zmierzy¢ tworcom mtodego poko-
lenia scenycznego.

Osoby w moim wieku, czyli podesztym, moga
jeszcze mgliscie pamigtac¢ czasy przedcyfrowe,




kiedy szerokopasmowy internet byt obietnica
dostepu do raju zdemokratyzowanej wiedzy,
wolnej kultury i swobodnej wymiany mysli. Moz-
liwosc¢ skorzystania z tej krynicy szczescia byta
marzeniem, od ktorego dzielita nas przepasc¢
biedy, zacofania infrastrukturalnego i ograniczen
przepustowosci modemu dial-up. Obecnie moc
obliczeniowa kazdego urzadzenia — od smart-
fona po lodowke czy autonomiczny odkurzacz
— przewyzsza wszystko, o czym dawniej mozna
byto pomarzy¢. Powinno by¢ wigc dobrze? Ale
jest, jak jest. Zamiast wspolnoty wiedzy mamy
podzielone pseudospotecznosci, napedzane jak
laboratoryjne szczury przez projektowanie
perswazyjne, grywalizacje i inne metody inzy-
nierii behawioralnej rodem z dystopijnych po-
wiesci sci-fi.

Osoby, ktorych PESEL nie zaczyna sie od cy-
fry 8 lub nizszej, w wiekszosci wychowaly sie
juz w swiecie, gdzie internet jest zjawiskiem tak
oczywistym, jak dostep do pradu lub biezacej
wody. Ich swiat to tytulowa monodramowa
,»Chmura”, w ktorej nie ma zadnej hierarchii,
zasad dekorum czy wartosci. Wszystko miesza
sie ze soba w nieustannym nattoku $miecio-
wych tresci i dopaminowych hajow, stymulo-
wanych przez zautomatyzowana heurostymu-
lacje. Nawet tam, gdzie pojawia sie mozliwos¢

fot. Aleksandra Ugwu

uczestniczenia w kontaktach ze spotecznoscia
prawdziwych ludzi, relacje podszyte sa toksycz-
na mieszanka wywotywania wstydu, zanizania
samooceny i przekraczania zdrowych granic
prywatnosci.

Wydaje sie, ze Weronika dobrze oddata ten
koszmarno-smutno-neurotyczno-groteskowy
klimat wspotczesnego doswiadczania $wiata.
Pokazata nam rodzaj horroru ubranego w szaty
musicalowo-kabaretowe. Niemata w tym rola
jej solidnego przygotowania wokalnego i ogol-
nego poczucia rytmu. Dzieki jej kreacji dato
sie odczuc¢ to specyficzne napiecie wywotane
uzaleznieniem od cyfrowej rzeczywistosci, jej
wszechobecnoscia oraz ta dyskretna zmiana,
ktora sprawita, ze z narzedzia do poznawania
swiata internet stat si¢ Swiatem samym w sobie.

Jednoczesnie nadmienic trzeba, ze spektakl miat
swoje stabsze strony. Przede wszystkim brako-
wato silnego scenariusza, ktéry pozwolitby wy-
raziScie akcentowac przekaz sceniczny. W wy-
stepie Weroniki widziatem stabsze fragmenty,
zwlaszcza gdy wychodzita poza repertuar mu-
zyczny.WV partiach moéwionych dato si¢ odczuc
pewne zagubienie i swoiste ,,niebycie” w petni
w roli. Jednak ta ostatnia uwaga moze odnosic
sie do wigkszosci mtodych aktorow i aktorek
— ta stabos¢ prawdopodobnie zniknie z czasem
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i praca poswigcona na rozwoj. Ponadto podkre-
$li¢ musze stabe ogranie rekwizytow, ktére po-
jawity sie na scenie bez wyraznej przyczyny lub
nie zostaty nalezycie uzyte.

Chciatbym jeszcze kiedys zobaczyé wystep
Weroniki w spektaklu zdecydowanie dtuzszym

i zbudowanym na tekscie literackim o mocniej-
szym potencjale scenicznym. Tymczasem obej-
rzatem spektakl ciekawy, zainspirowany madra
i wazna tematyka, lecz z dos¢ wyraznymi braka-
mi w scenariuszu i wykonaniu.

Maciej Swornowski

Pokoj z widokiem na stres

Znerwicowany nastolatek — temat w ostat-
nim czasie watkowany przez wszystkich: psy-
chologow, nauczycieli, sasiadow, dziennikarzy
i przede wszystkim przez rodzicéw, bo to oni
musz3 zmagac sie z czgsto wrecz irracjonalnym
zachowaniem swoich dzieci. Jesli weszliScie juz
w etap rodzicielstwa, ,,Monolog znerwicowane-
go ucznia” w wykonaniu Mitosza Kucharskiego
z Klubu 3. Zamojskiego Batalionu Zmechanizo-
wanego niczym Was nie zaskoczy. Jesli jednak
dopiero planujecie prokreacjg, ten monodram
przygotuje Was na to, co nieuniknione.

Spektakl, ktéremu zdecydowanie blizej do ka-
baretowego skeczu, oparty zostat na tekscie

Milosz Kucharski, Klub 3 Zamajskiego Batalionu Zmechanizowanego, Zamos¢
, Monolog znerwicowanego ucznia” (15°) na motywach opowiadania Moniki
Popek pod tym samym tytutem

rezyseria: Milosz Ferenc

Moniki Popek — utworze bardzo popularnym
i czesto wykorzystywanym w konkursach re-
cytatorskich na réznych szczeblach, zwtaszcza
szkolnych, na co zreszta wskazuje sam tytut.

Mitosz Kucharski na scenie teatru Rondo miat
do odegrania rolg, ktora z racji jego wieku nie
powinna by¢ mu obca. Przedstawione w tek-
scie sytuacje, cho¢ odrobing przerysowane, sa
mu z pewnoscia doskonale znane. Spektakl od
samego poczatku raczy nas absurdalnymi cy-

fot. Aleksandra Ugwu




tatami z uczniowskich wypracowan — czasami
zabawnymi, innym razem juz mniej, a czasem
wecale. Nie kazdy Smieje si¢ z kabaretow, a jak
juz wspomniatem, ten monodram mocno dry-
fuje w tym kierunku. Niemniej jest to tekst
dobrze skrojony dla mtodych wykonawcow,
ktorzy dopiero rozpoczynaja podroz po diugiej
i wyboistej teatralnej drodze. Znajdziemy w nim
miejsce zarowno na pokazanie réznorodnych
emocji, jak i na zaprezentowanie nienagannej
dykcji, a o odrobinie naturalnego talentu ko-
micznego nie bede nawet wspominat. Publicz-
nos¢ kilkukrotnie dosc¢ gtosno sig zasmiata, wiec
zamierzony efekt zostat przez aktora osiagniety.

W zasadzie kazdy element wyrezyserowanego
przez Mitosza Ferenca spektaklu byt na swoim
miejscu — obylo sie bez zbednych dtuzyzn, nie-
potrzebnych rozpraszaczy i interpretacyjnych
fikotkow. Gdybym miat juz wskaza¢ jakis mniej

trafiony element, bylaby to scenografia, ponie-
waz pokodj typowego nastolatka raczej odbiega
od uktadu dwoch krzeset i stotu.To jednak tylko
detal.

Podsumowujac, Mitosz pokazat na scenie do-
ktadnie to, co miat pokaza¢. Wcielenie sie
W znerwicowanego ucznia wyszto autentycz-
nie, a momentami naprawde zabawnie. Spektakl
udowadnia, ze o najtrudniejszych sprawach — ta-
kich jak fobie szkolne, presja otoczenia i strach
przed odrzuceniem — mozna moéwic bez patosu.
To propozycja, ktéra uswiadamia dorostym, jak
wielki stres generuja w oczach dzieci z pozoru
btahe sprawy. Mtodziez odnajdzie w tym mo-
nodramie swoje odbicie, a rodzice — odrobine
zrozumienia dla skomplikowanego umystu na-
stolatka.

Krzysztof Przygoda

Rozkaz, sumienie i pusta przestrzen

Monodram opowiada o gtosach, ktére wraca-
ja wtedy, gdy milknie wszystko inne. Mickiewi-
czowski mrok nie jest tu jedynie przestrzenia
spotkania zywych z umartymi — staje sie wne-
trzem cztowieka, ktory nie potrafi uciszy¢ pa-
mieci i musi zmierzyc¢ sig z tym, co zrobit. Przed-
stawienie dziata jak zatrzymany oddech przed
odpowiedzig, ktorej bohater jednoczesnie szu-
ka i sie obawia.

Znane stowa ,,ciemno wszedzie, glucho wsze-
dzie” nabieraja dzigeki temu bardziej osobiste-
go znaczenia. Ciemnos¢ oznacza nie tylko brak
$wiatla, ale takze zagubienie jednostki, ktora nie
wie juz, gdzie konczy sie obowiazek, a zaczyna
odpowiedzialnos¢. Gtuchos¢ jest za$ brakiem
odpowiedzi mogacej przynies¢ wyczekiwane
usprawiedliwienie. Im czesciej powraca ten kla-
syczny refren, tym mocniej brzmi jak pytanie za-
dawane wfasnemu sumieniu.

Najwazniejszy konflikt rozgrywa si¢ na cien-
kiej granicy miedzy tym, co nakazane, a tym,
co cztowiek uwaza za stuszne. Spektakl dotyka

Oliwia Klimkiewicz (15°), Klub Akademii Wojsk Ladowych im. gen. T. Kosciuszki
,,Ciemno, gtucho” na podstawie Il czesci dramatu , Dziady”Adama Mickiewicza
scenariusz i rezyseria: Magdalena Mielczyk

doswiadczenia wykonywania rozkazow w $wie-
cie okrucienstwa i przemocy, ale nie pozwala
schowa¢ sie za parawanem samego obowiazku.
Posta¢ zostaje sam na sam z konsekwencjami
swoich czynow. To wihasnie ta samotnosc jest
w monodramie bardziej przejmujaca niz obec-
nos¢ samych duchow.

Gtlosy i obrazy pojawiajace si¢ w ciemnosci
mozna odczytac jako slady pamigci, ktorych nie
sposob wymazac¢. Nie wiadomo, czy przychodza
Z zewnatrz, czy rodza si¢ w umysle kogos, kto
probuje zagluszy¢ wiasne mysli. Ta niepewnos¢
dobrze stuzy przedstawieniu. Obrzed przywoty-
wania zmartych zamienia sie w wewnetrzny sad,
a przywotane widma staja si¢ Swiadkami winy.

Oliwia Klimkiewicz mierzy si¢ wiec nie tylko
z rytmem i powaga tekstu Adama Mickiewi-
cza, ale rowniez z trudnym doswiadczeniem
cztowieka peknietego miedzy postuszenstwem
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a moralnoscia. Najwazniejszy pozostaje gltos: raz
stanowczy, jakby przywykly do rozkazéw, innym
razem niepewny i odsfaniajacy lgk. Najmocniej
dziata tu nie krzyk, lecz chwila, w ktorej pew-
nos¢ siebie nagle si¢ zatamuje.Wtedy widz czu-
je, ze wykonawczyni przestaje kontrolowac to,
co sama przywofafa.

Rezyseria Magdaleny Mielczyk stusznie wybiera
oszczednos¢ i mroczny klimat, lecz $wiatfo, cisza
oraz dzwieki nie stuza jedynie budowaniu grozy.
Przypominaja raczej o obrazach przemocy, kto-
re wracaja mimo proéb zapomnienia. Odgtosy za-
gluszajace mysli moga by¢ echem zewnetrznego
Swiata, ale takze chaosem wewnatrz bohatera.
Dzigki temu proste $rodki otrzymuja znaczenie
moralne, a nie tylko nastrojowe.

Mickiewiczowskie motywy winy, pamigci i du-
chowej przemiany zostaja wpisane we wspot-
czesne pytanie o osobista odpowiedzialnos¢
za zto. Spektakl nie daje tatwej odpowiedzi na
to, czy cztowieka moze usprawiedliwi¢ rozkaz,
strach albo sytuacja, w ktorej sie znalazt. Waz-
niejsze jest samo pekniecie: chwila, gdy wyko-
nany obowiazek przestaje zgadzac si¢ z tym, co
podpowiada serce. W tym miejscu klasyczny
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fot. Aleksandra Ugwu

tekst naprawde zbliza si¢ do dzisiejszego widza.

Najwiekszym ograniczeniem spektaklu pozo-
staje jego czas trwania. To troche za krotko,
aby w petni zbudowac silne napiecie i pozwoli¢
widzowi bez przeszkédd odczytac caty historie
czynu, winy oraz przemiany. Bez wyrazniejszego
akcentu prowadzacego ku moralnemu konflik-
towi publiczno$¢ moze zobaczy¢ jedynie efek-
towna etiude inspirowana obrzedem ,,Dzia-
dow”. Przydatby sie jeden mocniejszy moment,
ktory wyrazniej pofaczytby powracajace obrazy
z odpowiedzialnoscia bohatera.

Mimo to widowisko ma w sobie cos niepoko-
jaco aktualnego. Opowiada o cztowieku, ktory
moze uciec od hatasu Swiata, ale nie potrafi
uciec od wiasnej pamieci. Duchy nie przychodza
wytacznie po to, by przestraszy¢ — zmuszaja do
spojrzenia na czyny, ktérych nie mozna juz cof-
na¢. To monodram o winie, odpowiedzialnosci
i nadziei na wewnetrzna przemiang; traktujacy
bardziej o sadzie sumienia niz o spotkaniu ze
Zjawami.

Matgorzata Paszkier-Wojcieszonek




Filozofia bez sztywnego kotnierzyka

»,Medrole” sa spotkaniem z czlowiekiem, kto-
ry siada blisko widzéw i zaczyna opowiadac
tak, jakby znat wszystkich od dawna. Nie ma
tu chtodnego wyktadu ani szkolnej powagi. Jest
zZywy gtos, goralski dowcip, muzycznosé¢ mowy
i rados¢ z tego, ze wielkie pytania mozna zada¢
po swojemu. Filozofia przestaje by¢ czyms odle-
gltym, a staje sie¢ rozmowa przy stole, na drodze,
nad woda — zawieszong migdzy smiechem a za-
mysleniem.

Spektakl opiera sig na tekstach Jozefa Tischnera
i czu¢ w nim te szczegodlng lekkos¢, ktora weale
nie oznacza powierzchownosci. Platon, Anaksy-
menes i inni wielcy medrcy zostaja przeniesieni
na Podhale, dzieki czemu staja sie nam blizsi. Ich
mysli nagle zyskuja zapach gor, rytm przyspiew-
ki, szorstkos¢ zartu i smak opowiesci przekazy-
wanej z ust do ust.

Najwiecej uroku maja te momenty, w ktorych
sens pojawia sie¢ mimochodem. Widz najpierw
sie Smieje, a dopiero po chwili tapie sie na tym,
ze ustyszat co$ bardzo powaznego. Mowa tu
o duszy, cieniu, honorze, pustce, sprawiedliwo-
sci i Smierci, ale bez zbednego, ciezkiego tonu.
Stanistaw Apostot pokazuje, ze cztowiek moze
mysle¢ gteboko, nawet kiedy zartuje. A czasem
wiasnie wtedy mysli najuczciwie;.

Stanistaw Apostof, woj. matopolskie, Oddziaf Tatrzariski PTTK, Zakopane
,Medrole” (25') na podstawie tekstu ks. prof. J6zefa Tischnera , Historia filozofi
po goralsku”

scenariusz i rezyseria: Stanistaw Apostot

muzyka: Kapela Przewodnicka , Klimkadquot; przy Oddziale Tatrzariskim PTTK
scenografia: Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. A Kenara w Zakopanem

Najwazniejsze, ze ten zabieg nie oSmiesza filo-
zofii, lecz odbiera jej oniesmielajacy dystans. Py-
tania o prawde, dusze, honor i $Smierc schodza
z uniwersyteckiej katedry miedzy ludzi, gdzie
mozna je sprawdzac¢ wiasnym doswiadczeniem.

Stanistaw Apostot nie buduje postaci w trady-
cyjnym sensie. Jest raczej gospodarzem tej opo-
wiesci, przewodnikiem i gawedziarzem. Jego sita
polega na genialnym kontakcie z publicznoscia.
Musi stale czu¢ rytm sali, wiedzie¢, kiedy przy-
spieszy¢, kiedy zawiesic¢ gtos, kiedy pusci¢ oko,
a kiedy pozwoli¢, by zart nagle odstonit smutek
albo madros¢. To bardzo wymagajace zadanie,
bo taka narracja zyje tylko wtedy, gdy aktor jest
na scenie naprawde obecny.

Najlepiej dziata w tym monodramie energia
swobody. Widz ma poczucie, ze stucha ko-
gos, kto nie odtwarza nauczonego tekstu, ale
naprawde nim zyje. Gwara nie jest tu jedynie
ozdobg ani popisem — stanowi serce spektaklu.
To dzigki niej abstrakcyjne sprawy nabieraja cia-

ta, humoru i ludzkiego ciepfa. Kiedy pojawiaja sig
przyspiewki i powtorzenia, przedstawienie za-
czyna przypomina¢ wspolne stuchanie historii,
ktora od pokolen krazy miedzy ludzmi.

Muzyka i rytmiczne powracanie do motywow
buduja przy tym cos$ wiecej niz folklorystyczny
nastroj: tworza autentyczne poczucie wspolno-
ty stuchajacych. Lokalnos¢ nie zamyka tu teatru,
lecz staje sie jego petnoprawnym jezykiem.

Oczywiscie ta sama gwara moze byc takze prze-
szkoda. Dla widza mniej ostuchanego z podha-
lanska mowa niektore fragmenty moga uciekac.
Bywaja tez chwile, gdy opowies¢ za bardzo sig
rozpedza i zaczyna by¢ bardziej potokiem stow
niz gtebokim przezyciem.VWtedy przydatoby sie
zdecydowanie wigcej oddechu, po to, aby od-
biorca mogt mocniej poczu¢ sens tego, co wia-
$nie wybrzmiato.

Najwiekszym ryzykiem spektaklu jest to, ze
kto$ zapamigta tylko Smiesznos¢, a zgubi czu-
tos¢ i madrosc ukryta pod zartem. Przedstawie-
nie potrzebuje skupienia, bo nie wszystko po-
daje wprost. Czasem najwazniejsza mysl| ukryta
jest w pozornie lekkiej anegdocie. | wtasnie to
jest w nim piekne: Smiech nie przykrywa powa-
gi, tylko pomaga do niej dojsc.

»,Medrole” zostawiaja widza z poczuciem, ze
madros¢é nie musi miec¢ sztywnego kotnierzyka.
Moze mowic gwara, Spiewac, Smiac sig, troche
przesadzac i czasem kluczy¢. To widowisko cie-
pte, osobne i bardzo zakorzenione w miejscu,
z ktorego wyrasta. Nie jest idealnie rowne, ale
ma dusze. A w teatrze taka dusza bywa cenniej-
sza niz perfekcyjnie wygtadzona, rzemieslnicza
forma.

Mafgorzata Paszkier-Vojcieszonek

To jeszcze nie koniec

Zaczyna sig lekko, prawie zabawnie. Jest stot, sa
balony, tort, kwiaty, telefon, goscie i kobieta, kto-
ra bardzo chce, zeby wszystko sig udato. Krzata
sie, Zartuje, zaprasza, probuje stworzy¢ atmosfe-
re Swieta. | whasnie dlatego pozniejsze peknigcie
okazuje sig tak bolesne. Za tym urodzinowym
blaskiem coraz wyrazniej wida¢ bowiem samot-
nosc.

To monodram o chorobie, ale nie tylko
o niej. To opowies¢ o cztowieku, ktoremu na-
gle kto$ przerywa zycie w pot zdania. Jeszcze
przed chwilg miata by¢ impreza, prezent, toast
i Smiech, a po jednym ustyszanym w stuchawce
zdaniu Swiat catkowicie zmienia kolor. Diagnoza
wchodzi w te przestrzen, jak ktos nieproszony.
Nie potrzebuje wielkich stéw, zeby wszystko
wywroci¢ do gory nogami.

Najbardziej poruszajace jest zderzenie zwy-
czajnosci z lekiem. Bohaterka liczy lata, poranki,
zachody stonca, oddechy i nagle widz czuje, ze
za tym wyliczaniem kryje sie rozpaczliwa proba
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Barbara Gembrowicz, woj. podkarpackie, Jarostawski Osrodek Kultury i Sztuki
,Urodziny” (30),

scenariusz: Rafaf Pasko, muzyka: Wiktor Marut

scenografia i rezyseria: Pawet Sroka

zrozumienia, ile jeszcze zostato. Urodziny, kto-
re powinny krzyczec ,zyje”, zaczynaja szeptac
»boje sie”. Ten moment jest niezwykle ludzki.
Nie ma w nim patosu, pojawia si¢ za to nagta
bezradnos¢.

Scenariusz Rafata Paski ma w sobie duzo czar-
nego humoru i to stanowi jego ogromna site.
Bohaterka nie zamienia si¢ w bezradny symbol
dotkniety nieszczesciem. Jest ostra, Smieszna,
zosliwa, przestraszona, wsciekta i nadal bardzo
zywa. Potrafi parodiowac sztuczny jezyk porad-
nikow, wysmia¢ dobre rady, siarczyscie przeklaé¢
i kpi¢ z whasnej sytuacji. Ten specyficzny dowcip
nie odbiera ciezaru diagnozie — pokazuje raczej,
ze cztowiek proébuje bronic sie tak, jak umie.

Wyjatkowo celna jest metafora ,,akademii raka”
— przymusowej szkoty, w ktorej pacjentka zdaje




kolejne klasy leczenia, czasem musi je powta-
rza¢ i nigdy nie wie, czy ostatecznie otrzyma
swiadectwo. W tym gorzkim obrazie doswiad-
czenie kliniczne spotyka si¢ z absurdem proce-
dur, a $miech staje sie sposobem na odzyskanie
cho¢ odrobiny wiadzy nad wtasnym losem.

Barbara Gembrowicz ma do zagrania bardzo
trudng droge: od energii gospodyni przyjecia do
skrajnego wyczerpania osoby wrzuconej w le-
czenie, szpitalng rzeczywistos¢, chemie i para-
lizujacy strach. Najmocniejsze s3 momenty, gdy
smiech nagle wieznie jej w gardle. Publicznos¢
widzi kobiete, ktéra bardzo chce panowac nad
sytuacja, ale ciato i system zaczynaja odbieracd jej
te kontrole. To nie jest tadna opowies¢ o hero-
izmie.To historia o dzielnosci brzydkiej, spoco-

nej, zmeczonej i przez to bolesnie prawdziwe;.

Ta skrajna mieszanina emocji czyni monodram
niezwykle przekonujacym.

Przedmioty na scenie pracuja bardzo prosto
i mocno. Balony, tort, telefon, prezent czy tor-
ba do szpitala zmieniaja znaczenie na naszych
oczach. To, co miato tworzy¢ swieto, zaczyna

fot. Aleksandra Ugwu

przypomina¢ dekoracje ustawiona na chwile
przed katastrofa. Rezyseria Pawfa Sroki dosko-
nale korzysta z tej transformacji. Nie trzeba
wielkich efektow, bo wystarczy zobaczy¢, jak
stot urodzinowy nagle staje sie miejscem sa-
motnej walki.

Monodram mowi réwniez o zmaganiach o oca-
lenie wiasnej podmiotowosci. Swiat prébuje
zmieni¢ bohaterke w pacjentke, kolejny przypa-
dek i numer w kolejce, ona zas uparcie przy-
pomina, ze nadal jest osoba z temperamentem,
pragnieniami i petnym prawem do gniewu.

Bardzo dobry okazuje si¢ pomyst wciagnigcia
widzow w sytuacje przyjecia. Najpierw moze-
my poczuc si¢ prawie jak goscie, zaproszeni do
wspolnej zabawy. Potem jednak trudno sie z tej
obecnosci wycofaé. Skoro siedzimy przy jej sto-
le, musimy tez wystuchac¢ tego, co przy nim peka.
To sprawia, ze spektakl nie jest tylko osobistym
wyznaniem, ale takze pytaniem skierowanym do
nas: czy naprawde umiemy by¢ blisko kogos, kto
choruje?

W niektorych fragmentach spektakl wyraz-
niej akcentuje trudne doswiadczenia zwigzane
z lekarzami, poradami, kolejkami i funkcjonowa-
niem stuzby zdrowia.Ta bezposrednios¢ dobrze
oddaje ztos¢ oraz bezradnos¢ bohaterki, cho¢
miejscami podobna site mogtyby mie¢ rowniez
cisza i bardziej oszczedne srodki wyrazu. ,,Uro-

dziny” poruszaja szczeroscia, z jaka opowiadaja
o chorobie — bez patosu i upigkszen. Pozostaje
po nich obraz kobiety, ktéra mimo paralizujace-

| go leku nadal zaprasza ludzi do wspdlnego stotu

i mowi: jestem tutaj, jeszcze jestem.

Matgorzata Paszkier-Wojcieszonek

Podroze bez znieczulenia

Tytut spektaklu jest przewrotny. Styszac go, od
razu budujemy w gtowie obraz domu, ktory
opisuje tekst przeboju Hanny Banaszak z 1984
roku —,,WW moim magicznym domu”. Bezpiecz-
ne, ciepte miejsce, w ktorym mozemy sig zaszy¢
z kotem i kubkiem goracej herbaty, w ktorym
czujemy sie niezagrozeni i beztroscy.Ale mono-
dram nie opowiada o takim domu. Opowiada
raczej o jego braku,a co za tym idzie — o poczu-
ciu niestabilnosci i zagrozenia.

Scenariusz spektaklu napisata kilkunastolet-
nia Emilia Sliwa z Miejskiego Osrodka Kultury

w Debnicy i to ona prezentuje go na scenie.

Z perspektywy nastolatki opisuje przezycia i za-
gubienie corki po rozwodzie rodzicow. Dziew-

Fmilia Sliwa, woj. podkarpackie, Miski Osrodek Kuttury, Debica
, W moim magicznym domu” (25')

scenariusz: Emilia Siwa

rezyseria: Dominika Migon-Madura

czyna nie chce wybiera¢ pomigdzy matka a oj-
cem — chce by¢ z obojgiem, ale w trojke juz
sie¢ nie da. Obwinia si¢ o rozpad mafzenstwa
swoich rodzicow i szuka w sobie winy za ich
decyzje, mimo ze dorosli zaprzeczaja, aby miata
w tym jakikolwiek udziat. Krazy pomigdzy ro-
dzicami, zostajac u tego, ktéry akurat ma czas
sie nig zaja¢. Ale co to znaczy ,,zajac sig”? Nikt
nie pyta jej, jak sie czuje i jak daje sobie rade
w tej nietatwej sytuacji. Jest pozostawiona sama
sobie. | musi sobie z tym radzic.

fot. ;Ieksandra Ugwu




Takie spojrzenie na problem rozwodu nie jest
moze nowe ani zaskakujace, ale w wykonaniu
mtodej dziewczyny, ktorej problem mogtby bez-
posrednio dotyczyd, nabiera dramatyzmu.

Oprocz Emilii na scenie ,,wystepuje” walizka.
Z czym sie normalnie kojarzy? Z podroézami,
przygodami, wakacjami i czyms przyjemnym.Tu-
taj jednak — podobnie jak z tytutem spektaklu
— znowu jest przewrotnie. Walizka symbolizuje
koniecznos$¢ pozostawania w statym ruchu po-
miedzy matka a ojcem. Brak poczucia bezpie-
czenstwa i trwatosci. Rodzice, to znaczy kazdy
z osobna, maja swoj dom. Ona nie, bo ciagle stoi
w rozkroku.

Bohaterka monodramu nie jest juz dzieckiem,
jest nastolatka, ale rozwod rodzicow catkowicie
burzy jej Swiat, a w nowym nie umie si¢ odna-
lez¢, co bardzo dosadnie wybrzmiewa ze sceny.
Widzimy bunt przeciwko zastanej sytuacji, bez-

silnos¢ wobec decyzji rodzicéw, rozpacz oraz
brak oparcia w kimkolwiek i nadziei.

Spektakl konczy sie refrenem tytutowej piosen-
ki:

»--- W moim magicznym domu
Ciepto jest i bezpiecznie...”.
A my juz wiemy, ze tak nie jest.

Po obejrzeniu przedstawienia pomyslatam, ze
moze warto byloby prezentowac taki spektakl
matzenstwom, ktére maja dzieci i chca sie roz-
wies¢? Na przyktad podczas mediacji. | nie cho-
dzi o to, zeby zmienili decyzje (chociaz moze?),
ale o to, zeby zastanowili sig, jak pomdc swoim
dzieciom przej$¢ przez te cata sytuacje. Zeby
o nich pamietali, a nie uciekali w nowe dla nich
zycie.

Joanna Jusianiec

Kuba

Monodram ,WYJSC!A”, ktory zaprezentowat
dzi$ Jakub Lipinski, pozostawit mnie z wieloma
mieszanymi uczuciami.Ale to dobrze — gtownie
dlatego, ze mnie sprowokowat. Sprowokowat do
zadania sobie pytan, ktorych nie spodziewatem
sie zadac jeszcze pot godziny wczesniej. Dzie-
ki temu bede mogt podzieli¢ sie z czytelnikami
tym krotkim spisem wrazen i drobnych uwag;
czyms$ — mam nadzieje — zywszym, niz pierwot-
nie zakfadatem. Koniec dygresiji. Obiecuje.

Zaczng od pierwszego wrazenia, ktére powstato
w wyniku wystuchania krétkiego nagrania z sa-
mego poczatku monologu. Uwaga wielokrotnie
powtarzang podczas dyskusji festiwalowych jest
dbato$¢ o odpowiednia artykulacje. Nie bede
wyliczat potknig¢, lecz poprosze o zadbanie
o ten aspekt w przysztosci — w szczegdlnosci
w nagraniu audio, ktore przeciez mozna powta-
rza¢ do skutku. Udato mi sig jednak otrzasnac
Z tego pierwszego wrazenia, gdy tylko Kuba po-
jawit sie na scenie. Stato sie tak po czesci dla-
tego, ze w moim odczuciu zywa mowa brzmia-
ta poprawniej niz odtworzony glos, a przede

Jakub Lipiriski, woj. opolskie, ,ALA” Autorskie Licea Artystyczne, Nysa
 WYISCI” spektakd autorski inspirowany monologiem , Ride” Fizabeth
Woolridge Grant,

w spektaklu wykorzystano muzyke: tukasza Ciesiofkiewskiego
scenariusz i rezyseria: Jakub Lipiriski

choreografia: Jakub Lipiniski i Jagoda Tarka

wszystkim za sprawa samego aktora, ktéry za-
czat prowokowac mnie, widza, od pierwszego
pojawienia sie w swiattach reflektorow.

Powiem szczerze: nie nudzitem sig. Kuba utrzy-
mat moja uwage przez caly monodram. Chcia-
tem go stuchac, chciatem zadawac sobie pytania
odnosnie do tego, co jest mi serwowane, a co
okreslitbym jako uporzadkowany, celowy cha-
os osadzony w procesie poszukiwania. Czego!?
Mnostwa rzeczy! Lecz gtownie — wihasnie tytu-
towego WYJSCIA. Wyijscia ze splatania, z ocze-
kiwan, zobowiazan, schematéw i stereotypow.
Ta droga przez mtodziencza wrazliwos¢ oraz
poszukiwanie formy, ktora mozna przekazac
wszystko, co kryje sie wewnatrz, sprawity mi
ogromnga przyjemnosc.
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Trzeba Kubie przyzna¢, ze podszedt do swojego
zadania bardzo odwaznie. Nie szczedzit srod-
kow do wykreowania gtdéwnej postaci, a ko-
stium zakupiony na Temu prezentowat si¢ spek-
takularnie. Nie wiadomo wprawdzie, czym jest
ow rekwizyt opisany jako ,,no i jedna rzecz od
babci Danusi” (wyobraznia moze tu poszalec),
lecz z pewnoscia on rowniez stanat na wysoko-
$ci zadania. Catos¢ powstawata przy wspotpracy
i zyczliwosci wielu osob, co jest szalenie istot-
ne, tym bardziej dla poczatkujacego amatora
sztuk scenicznych. Cieszy konsultacja rezyser-
ska i choreograficzna, cho¢ ponoc¢ ta druga i tak
byta w jakims$ stopniu improwizowana. Przy-
padt mi do gustu wybdr utworéw muzycznych,
w szczegolnosci ostatni, ktory pozostawit mnie
w atmosferze gtebokiej refleksji nad tym, co zo-
baczytem. W utrzymaniu uwagi pomogto row-
niez odpowiednie tempo spektaklu. Nie jestem
jednak przekonany co do zasadnosci przetama-
nia czwartej sciany. Polecitbym jeszcze skonsul-
towac ttumaczenie tekstu, cho¢ w przewazaja-
cej wiekszosci byto ono w punkt — oryginalny
monolog bowiem czytatem.
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fot. Aleksandra Ugwu

Mozna by w tym miejscu zakwestionowa¢ mo-
nolog napisany przez popularna piosenkarke
o wielu pseudonimach jako dobre zrédto inspi-
racji dla monodramu. | tak tez po czesci zrobie.
Szukajac odpowiedniego stowa, uzyje okresle-
nia ,,bezpieczniej”’. Zgodnie z tym, co jest wielo-
krotnie przypominane podczas Ogolnopolskie-
go Konkursu Recytatorskiego, bezpieczniej jest
uzy¢ jako podwaliny spektaklu tekstu juz istnie-
jacego w literaturze i serdecznie bym to Kubie
polecat na przysztosc.

Nie znaczy to zupetnie, ze to, co stworzyt, mi sie
nie podobato. Porozmawiatem z Jakubem przez
krotka chwilg, chcac poznaé cztowieka skrytego
pod gorsetem i peruka, i musze przyznac, ze ro-
zumiem. Rozumiem potrzebe. Potrzebe wyra-
Zenia czegos, czego czasem hie sposéb znalezc
w istniejacej literaturze. To tez jest dazenie do
wolnosci — osobistej, jednakze uzewnetrznionej
w $wiadomym celu artystycznym.

| takiego Kube na scenie widziatem.Wolnego.

Bartosz Chomicz




Rzeka, ktora plynie dla nas

Gdy dwa lata temu podczas 21. edycji ,,Sam na
scenie” Wiestaw Komasa skonczyt gra¢ mono-
dram ,Jak sie wszystko dziwnie plecie”, zostat
jeszcze chwile na scenie. Wyrecytowat sponta-
nicznie wiersz ,,Przyszli, zeby zobaczy¢ poete”.
Pamietam dobrze, ze wstatem wtedy ponownie,
aby podziekowac oklaskami aktorowi za ten dar.

Dzisiejszego wieczoru zostatem obdarowany
ponownie i to po wielokro¢. ,Mie¢ jak rzeka
swe zrodto. Monodram autobiograficzny” to nie
tylko rekapitulacja kariery mistrza scenicznego

rzemiosta. To archetypiczna opowies¢ o zro-
dfach indywidualnej tworczosci. Narracja o pro-
stej, ale przepieknej i przedziwne;j sile stow oraz
ich tajemnicy, ktora potrafi by¢ objawieniem,
przeistoczeniem i droga do wolnosci oraz kre-
acji. Jest zarazem gteboko wieloznacznym namy-
stem nad rola tworcy i jego odpowiedzialnoscia
wobec innych. To przede wszystkim przejmuja-
ca spowiedz aktora — cztowieka, ktory ponow-
nie staje przed publicznoscia z pusta walizka,
oddawszy nam z niej wszystko.

Maciej Swornowski

fot. Aleksandra Ugwu

Relacja z oméwien jurorskich

Mitosz Kucharski ,,Monolog znerwicowanego
ucznia”

Jolanta Krawczykiewicz:

»,Moge by¢ wszg parszywa, bylem tylko méwit
prawde”- cytat z monodramu Wiestawa Ko-
masy. Z prawdg podczas tego spektaklu byto
réznie.

Grzezniesz w elementach, z ktérych prawda nie

wyziera. Musisz zastanowic sie, do kogo Ty to
mowisz.

cje z widzem, uciekajgc w rekwizyt.

Mozesz by¢ bardzo wiarygodny w tej opowie-
$ci, jednak wymaga to pracy.

Ziuta Zajacowna:

Kazde doswiadczenie z monodramem w was
wibruje i bedzie procentowato. W tej prezenta-
cji byto bardzo duzo ciekawych momentéw.

Polecam jednak rozwingé to znerwicowanie
bohatera, nadbudowac dziatania fizyczne, ru-
chowe postaci.

To, co robisz, nie prowadzi mnie do tego, co
mowisz na koncu.

Pawet Drzewiecki:

Piekne jest to, ze prezentacje wyrastajg z wa-
szych doswiadczen. Chciatbym wiedzie¢, jaka
konwencja odbywa sie na scenie.

Rekwizyty ktérych uzywasz Ci nie pomagajq -
wrecz szatkujg twojg wypowiedz. Zrywasz rela-
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fot. Aleksandra Ugwu

Wazne jest bycie aktora z tekstem, a takze upo-
rzgdkowanie w przestrzeni.

Katarzyna Flader-Rzeszowska:

Monodram to jest spotkanie. Za kazdym razem
miatam wrazenie, ze chcecie mi co$ waznego
powiedzied.

Pokemon stat sie symbolem nieprzystawania
do pewnych regut.




Mam wrazenie, ze ten spektakl dopiero sie za-
czyna. Zalecam wiecej budowad sie w postaci.
Wchodzenie w energie skutkuje tym, ze siada

ci dykcja.

Bardziej problem widze w tekscie, ze te histo-
ryjki nie prowadzg do puenty, ze kto jest nor-
malny, jak kazdy jest inny.

Oliwia Klimkiewicz ,,Ciemno, gtucho”
7.

Sam pomyst zaskakujgcy, paralizujgcy. Uzywasz
bardzo mocnych srodkdw.

Mam niedosyt, jesli chodzi o jezyk. Myslatam,
Ze rozwinie sie to bardziej w teatr. Miatam po-
trzebe, by byto wiecej teatru jednego aktora.

Zabrakto tego aktorskiego czynnika. Pomysl

o rytmie frazy. Zachecam do dynamiki i rozmo-
wy ze soba.

KFR:

Wybitas nas z ram tradycyjnego myslenia. Jest
to cos$ przekraczajgcego granice, do ktérych
gdzies$ tam sie przyzwyczaitam. Bardzo konse-
kwentne i klarowne w kwestii rezyserskiej.

PD:

Kupuje ten spektakl jako monodram. Tekst za-
dziatat i zyskat tu i teraz. Smaczne plastycznie.
Bardzo dobrze pomyslane swiatta i ruch.

JK:

Dodam wdzieczno$¢ za to, ze przezytam wzru-
szenie.

Stanistaw Apostot ,,Medrole”:
PD:

Moja wewnetrzna proba klasyfikacji ukierun-
kowata to w strone gawedy. Nie mam watpli-
wosci co do zbudowanej rzeczywistosci.

Najwiekszy teatr powstat w scenie z zaba.

Zapadt mi w pamiec cytat: ,Czy oni sg dawni,
czy dzisiejsi”.

Jest to taka kwintesencja spektaklu. Sprawia
pan, ze Tischner jest ocalony od zapomnienia.

KFR:

Tischner jest wiecznie nosny i zywy. Zostawia
nadzieje. | pan te nadzieje tez zostawia.

Spektakl ma w sobie bardzo duzo teatralnosci.

Bardzo mi sie podobata puenta. Kto jest waz-
niejszy? Goral czy ksigdz? Ksigdz czy goral?
Najwazniejsza jest mito$¢ do drugiego cztowie-
ka.
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fot. Aleksandra Ugwu

ZZ:

Zwracam uwage na uruchomienie ciata. Wcho-
dzenie w inne postacie jest emocjonalnie uza-

sadnione. Mam w tym satysfakcje, ze jest pan

w tym wszystkim prawdziwy.

JK:

Byt pan pierwszg osobg dzisiejszego dnia, ktdra
nie zaniedbata stowa - doskonata artykulacja
i dykcja.

Jestem ogromnie wdzieczna, ze odkrywa pan
Tischnera mtodym ludziom.

Barbara Gembrowicz ,,Urodziny”
KFR:

Ma Pani w sobie site, ktdra czu¢ od wejscia, az
chce sie z panig posiedziet.

Gdy lekarzy zaczyna grac reka i cien, ja widze
tych lekarzy.

Trzeba poszukaé, co zmienito sie w bohaterce.




ZZ:

Piosenka byta za cicha - nie zawsze smutne
i gtebokie znaczy ciche.

Zaburzony rytm catego spektaklu.

Bohaterka nie walczy, a powinna.

PD:

Umiejetnie zbudowata Pani dwa rézne $Swiaty.
Forma tak zapraszajca widza jest ryzykowna.

Zachecam poszukaé, jaka ta bohaterka mogta-
by jeszcze byé.

JK:

Swieca zgasta, ale to jeszcze nie koniec. Bardzo
poetyckie.

Emilia Sliwa ,,W moim magicznym domu”:
2.

Jestes$ bardzo prawdziwa w tym, co zapropono-
watas.

Zachecam do szukania tekstéw o waszych pro-
blemach.

PD:

Zaplecze teatralne pieknie skomponowane.
Gratuluje pomystu na ogranie rekwizytu.
KFR:

Masz prawde w oczach, a to nie jest tatwe.

Dobrze, ze w spektaklu nie byto muzyki, zupet-
nie nie byta potrzebna.

JK:

Dziekuje za wiarygodnosc i dbatos¢ o stowo.
Jakub Lipinski ,WYJSC!A”

PD:

O waznych i trudnych tematach warto mowic
spokojnie to buduje fundament pod wiez akto-
ra z widzem.

Pojedyncze zdania nie sktadaty sie w catosc.

Stracit mnie Pan jako widza, ciezko wygrzebaé
sie spod tego chaosu.

KFR:
Ciezko rezyserowac samego siebie.

Jest to za mato komunikatywne, zostatam tro-
che z boku a scena lubi precyzje.

Dziekuje za odwage wypowiedzi.
2.

Trudno jest mowic¢ o tym spektaklu, bo w wiek-
szosci rozgrywa sie w tobie.

Perspektywa rezysera databy nowy efekt w to-
bie.

JK:

Mam nadzieje, ze do tej fantastycznej mowy
ciata popracujesz nad stowem.

Omowienia spisali: Natalia Pabisiak, Inga Zwo-
lan-Wolszczak, Jan Zdziarski Junior.
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