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Od matej pestki do drzewa samotnosci, ktére
w sobie hodujemy

Dojrzewanie nastolatek. Z tym tematem mierzy-
tem sie we wczorajszym tekscie o Anieli-Alicji
i mierze sie dzis. Tym razem podsuneta mi go
osiemnastoletnia biatostoczanka, Amelia Jelska,
biorgc na tapet ksigzke ,,Pestki” Anny Ciarkow-
skiej.

Amelia Jelska ,,Pestki”
na motywach powiesci o tym samym tytule Anny

Ciarkowskiej

scenariusz, scenografia Amelia Jelska i Aneta
Kalisciak

rezyseria Aneta Kalisciak

Przyciemnione $wiatta, z gtosnikéw dobiega jed-
nostajny dzwiek, a na srodku sceny pojawia sie
Ona. Mioda dziewczyna, w zasadzie jeszcze
dziecko. | juz od pierwszych chwil rozpoczyna
swojq opowiesé. Opowies¢ smutng, bo przyto-

czone wspomnienia ograniczajq sie w wiekszosci

do tych przykrych. Bohaterka monodramu opo-
wiada o trudnych relacjach, z zupetnie nierozu-
miejqcq jej matkq, o braku akceptacji ze strony
réwiesnikéw, o zaczepkach werbalnych i fizycz-
nych, o procesie dojrzewania pitciowego. Wszyst-

ko przytoczone z perspektywy osoby niezwykle
wrazliwej, przechodzqgcej przez kolejne etapy
dojrzewania. Podczas swojej podrézy zderza
sie z zasadami i konwenansami, ktérych powinna
przestrzegaé. Nawet pomimo faktu, ze zatraca
przez to wiasnqg tozsamos¢ i wrazliwosé, zasypu-
jac je tytutowymi, vosabiajgcymi leki pestkami.
Smutny koniec niestety tatwo przewidzieé.

Na szczescie obecne niemal od pierwsze| mi-
nuty uczucie przygnebienia mocno kontrastuje
z radosciq, jakq sprawito mi oglgdanie na sce-
nie Amelii. Niezwykle oszczedna w ekspres;ji,
a jednak wystarczajgco wyrazista i wiarygod-
na w przedstawionej historii. Czué, ze wilozyta
w role sporo wysitku i wtasnych emocji, ktéry-
mi dzielita sie z widzami. Doskonale widaé¢, ze
odgrywana postaé nie jest jej obca i $wietnie
potrafita sie w nig wcieli¢. Na scenie byta tylko
Ongq, kradnqgc catq uwage. Rekwizyty petnity tu
role wylqcznie drugoplanowa.

Jestem pod ogromnym wrazeniem dojrzatosci
Amelii i opanowania, jokim wykazata sie przez
blisko pét godziny. Zwtaszcza biorqc pod uwa-
ge kakofonie dzwigkéw emitowanych przez
pracujqce na dworze maszyny budowlane. Na
osiemnastolatce nie robity one jednak wrazenia,



nawet na moment nie wytrqcajgc jej z rytmu.
Szacunek i potwierdzenie, ze Amelia w pelni
weszta w swojq role, tym bardziej, ze jest row-
niez wspotautorkq scenariusza.

»Pestki” to spektakl trudny, ale prawdziwy i ze
wzgledu na swojq aktualnos$é, bardzo potrzeb-

ny.

Krzysztof Przygoda

W klatce szachownicy

Jednq z niezliczonych wad mojego charakteru
jest specyficzna dewiacja, ktéra powoduje, ze
czesto zamiast spektakle oglgdaé i przyjmowaé
w ich ogélnosci, to podglgdam szczegdty i pod-
stuchuje stéwka. To jest silniejsze ode mnie, ale

Amelia Kolenda ,,Szach — Mat Jane”

scenariusz autorski inspirowany historiq Lady Jane

Grey
scenografia Amelia Kolenda
rezyseria Katarzyna Boron

pocieszam sie, ze to po prostu przejaw tzw. sta-
bej silnej woli. Pisze o tym dlatego, ze nie mogto
uciec mojej uwadze kilka niezwykle niewaznych
niescistosci. Po pierwsze figura szachowa okre-
$lana przez $wiat anglojezyczny jako knight, kté-
ra jako zywo przypomina konia,
w Polsce koniem sie nie nazywa,
lecz skoczkiem. Po drugie sliczna
gtéwka Lady Jane nie mogtaby sie
przepetni¢ ,niczym filizanka her-
baty” na jakiekolwiek otrzymane
wiesci, bowiem napar z tej rosliny
pojawit sie w Anglii ponad sto lat
po tym, gdy czaszka panny Grey
zostata juz trwale oddzielona od
szyi za pomocq topora lub inne-
go ostrego narzedzia. Po trzecie —
najsilniejsza figura na szachowni-
cy, ktéra przed pierwszym ruchem
towarzyszy krélowi,
krélowq sie w kraju nad Wistq nie
nazywd. Potomkowie Piastéw i Ja-
giellonéw zwq jq dla niepoznaki
hetmanem.

naturalnie

Oczywiscie gdyby ktokolwiek sie
powyzszym przejmowat nigdy by

zadnego spektaklu nie stworzyt, choéby dlate-
go, ze wdzieczna przenosnia, czyniqca postaé
Lady Jane szachowq figurq, stataby sie pro-
blematyczna i stracita caty swéj sens i powab.
Nie chciatbym tego. Wiecej, dodam nawet, nie
obrazitbym sie, gdyby zabieg sceniczny zostat
wyeksploatowany w spektaklu jeszcze bardziej,
bowiem wszyscy nieszachisci mogliby sie dowie-
dzie¢, ze kazdy pionek, gdy dojdzie do ostat-
niego pola na szachownicy stac¢ sie moze dowol-
nq figurq. Stqd tez w koncowych czesciach partii
szachowych tzw. ,wolny pionek” staje sie czesto
najwiekszym skarbem, cenionym za swéj poten-
cjat do przemiany w krélowa.

Jednakze pionki wolne mogq by¢ jedynie w za-
bawie, ktérq czesto okresla sie, jako krélewska
gra. Tylko na szachownicy figury pojawiajq sie
i znikajq, zmieniajq swoje miejsca i powracajq




bez bdlu, zalu, wewnetrznych rozterek. Boha-
terka monodramu nie ma tego szczescia. Jest
czesciq gry, ale to nie ona przesuwa figury na
planszy. Jest osamotniona w swoje] bezwoli,
sprowadzona do roli przedmiotu ryzykownej
rozgrywki, wynikajgcej z wybujatych meskich
ambicji, gdzie nawet potencjalna nagroda ni-
gdy nie byta dla niej przeznaczona.

Chyle swoje zanadto diugie czoto przed twoérczy-
niami monodramvu ,,Szach-Mat Jane”. Zwtaszcza
przed mtodq aktorkq i twérczyniq autorskiego

scenariusza zarazem. Jest to spektakl wyjqtko-
wo poprawny, poprowadzony tadnie i réwno,
bez zadnych stabych momentéw. Ma wdzieczng
i odpowiedniq scenografie. Ma przede wszyst-
kim swojq aktorke, ktéra wczuwa sie w role
i przezywa emocije, a nie tylko je odtwarza.

Jestem prawie pewien, a zarazem peten na-
dziei, ze jeszcze nie raz zobacze Amelie na de-
skach teatru.

Maciej Swornowski

Rekawiczka

Kiedy Adam Pobozy zapowiedziat Alicie Kroé-
lewicz ze spektaklem ,Pragnetam tego tez”,
wyobrazitam sobie miodziutkq, drobng blond
dziewczynke. Po chwili scena rozjasniata, a ja

Alicja Krélewicz ,,Pragnetam tego tez”

na podstawie tekstu Samuela Becketta ,,Dosyc¢”
scenariusz Alicja Krélewicz

muzyka Jan Kowalski

rezyseria Jan Nowak

ujrzatam osobe innq niz ta z mojej wizji. Mio-
da, owszem, ale nie dziewczynka. Wyglgdajgca
w sposéb intrygujqcy, zeby nie powiedzie¢ dzi-
waczny. | wtedy zaczetam sie zastanawia¢ - kim
w zasadzie jest ta postaé?

Na gtowie lekko przekrzywiona czapka, spod
ktérej wystajq rozczochrane ciemne kedziorki.
Poplamiona bluzka, na niej luzna, rozpieta blu-
za. Gruba spdédnica z drewnianymi guzikami na
srodku, pod spodem szare poplamione rajsto-
pY, na stopach dwie rézne skarpetki i buty. Na
jednej dtoni rekawiczka, druga dton ubrudzona.
Wszystko w kolorach, szaro-burych, smutnych,
przygnebiajgcych. Moja pierwsza mysl - osoba
bezdomna. Szukam wiec w dalsze] opowiesci
potwierdzenia mojej hipotezy, ale nie znajduje
odpowiedzi, zatem uwaznie patrze dalej. Dru-
gi pomyst - osoba obtgkana, chora psychicznie,
moze nawet na skraju epizodu psychotycznego.

Zdqzytlam nawet przez moment poczuc irytacje
takim stereotypowym sposobem przedstawie-
nia, jednak szybko zrezygnowatam i z tej mysli.

Historia bohaterki rysuje sie dla mnie jasno od
pierwszych minut spektaklu. Alicja wciela sie
w postac¢ kobiety znajdujqgcej sie pod ogrom-
nym wptywem starszego mezczyzny. Mowiqc
wprost jest ofiarq przemocy. Zalezno$é, nieréw-
nos¢ w relacji widoczna jest zaréwno w aspekcie
emocjonalnym, jak i fizycznym. Ona przywiqza-
na, zapatrzona, z fascynacjq przyjmujgca jego
mysli i stowa. On zimny, zdystansowany, wyko-



rzystujqcy. Zeby poradzi¢ sobie z tq sytuaciq,
bohaterka masywnie wypiera przeszte i obec-
ne doswiadczenia. Wyparcie, jako mechanizm
obronny, jest nieswiadomym procesem polega-
jacym na niedopuszczeniv do swiadomosci my-
sli, uczué, reakcji, pragnien, ktére zagrazajq
spodjnosci osobowosci. Pomaga przetrwaé bar-
dzo trudne, bolesne doswiadczenia. W efek-
cie, w opowiadaniu kobiety wyraznie styszalna
jest swoboda a nawet sympatia wobec swoje-
go oprawcy, ktéra postronnego obserwatora
moze dziwi¢, szokowaé, nawet odrazaé. Kobieta
jest do tego stopnia odcieta od rzeczywistosci,
ze uptywaijqcy czas liczy sredniq dziennq licz-

bqg krokéw i wypowiadanych przez mezczyzne
w ciqgu doby stow.

Sqdze, ze zastanawiajqc sie nad losem bohater-
ki znalaztam odpowiedz na nurtujgce mnie wy-
zej pytanie. Od poczqtku nie wiem kim jest po-
sta¢, ktérq oglgdam na scenie wiasnie dlatego,
Ze ona sama tego nie wie. Jesli taki byt zamyst
Alicji sktadam serdeczne gratulacje za przeko-
nujgce odegranie dyfuzji tozsamosci bohaterki,
w ktérq wcielita sie w spektaklu.

Nicola tazaréw

ChodZmy na pizze

Angina, czyli ostre zapalenie migdatkéw pod-
niebiennych i gardia jest dla dzieci chorobq
trudngq do przebycia — towarzyszy jej wysoka
gorgczka, bél przy potykaniu, powiekszenie mi-
gdatkéw moze powodowaé wymioty, pacjent
jest ogdlnie ostabiony. U dzieci jej przyczynq
sq gtéwnie zakazenia paciorkowcami. Terapie
farmakologiczng prowadzi sie w zasadzie wy-
tgcznie u dzieci. Jest takie stare powiedzenie, ze
angina lize gardto, kqsa serce — paciorkowce
powodujq gorqgczke reumatoidalng i uszkodze-
nie wsierdzia, a co najwazniejsze uszkodzenie
zastawki mitralnej. To prowadzi do przerostu
miesnia sercowego, zaburzen hemodynamicz-
nych, w konsekwencji doprowadza do niewydol-
nosci krgzeniowo-oddechowej. To duzo mqgdrych
stow, ale co to oznacza w praktyce? Wyobraz
sobie, ze bierzesz oddech, ale nie przynosi to
ulgi, czujesz, ze ten oddech nie przynosi od-
zywczego doptywu powietrza, bierzesz wdech
a jednak sie dusisz. Do tego serce boli potwor-
nie, w mostku gniecie, a co za tym idzie doswiad-
czasz permanentnego leku.

Tak wyglgdata codziennosé Haliny Poswiatow-
skiej, jednej z najbardziej znanych i poczytnych
poetek XX wieku. Urodzita sie w 1935 roku,
teoretycznie wiec mogtaby zaszczyci¢ nas swojq
obecnosciq. Na jej zyciv zawazyta wtasnie an-

ging, ktérej nabawita sie, kiedy wraz z rodzing
ukrywata sie przed, wycofujqcq sie z jej rodzin-
nej Czestochowy, armiq niemieckq, albo przed
wyzwalajgcq miasto armiq radzieckq. Choroba
pokgsata jej serce i okreslita dalsze zycie. Spe-
dzita je w zasadzie w szpitalach i sanatoriach.
Dla przypomnienia — mamy lata 50. minionego

Julia Sikora ,,Stulisz”
spektakl autorski
scenariusz i muzyka Julia Sikora

scenografia Piotr Sikora
rezyseria Dominika Migon-Madura

wieku, lekarze wciqz sq bezradni wobec pro-
stych dzi$ schorzen. Po$wiatowska de domo Myga
ktérej fotografie dajq $wiadectwo, ze byta nie-
bywale urodziwq kobietq, poznata swojego
przysztego meza wilasnie w sanatorium. Pieé lat
od niej starszy Adolf zdobywa serce przysziej
poetki i w 1954 roku pobierajq sie. Szczescie
nie trwa diugo, dwa lata pézniej Poswiatowski
umiera nagle. 21-letnia wdowa w tym samym
roku debiutuje w ,,Gazecie Czestochowskiej”.

Paradoksalnie, dziewczyna z Czestochowy ma
sporo szczescia. Leczy sie i przyjazni u stawy
owczesnej kardiologii prof. Juliana Aleksan-
drowicza, w Krakowie. Ten organizuje opera-
cje w USA, do ktérych Poswiatowska ptynie na



pokiadzie legendarnego Batorego. W Stanach
poznaje legende emigracji — Jézefa Wittling,
ktéry ma na niq formujgcy wptyw. Rok (sic!)
przed terminem konczy tez collage w Northamp-
ton i odrzuca oferte doktoratu na Uniwersytecie
Stanforda. Najwazniejsze jednak, ze USA da
ie] dwie najwazniejsze sprawy — blizne miedzy
piersiami (pamiqgtka po operacji) i mozliwosé
wziecia pethego oddechu.

Halina Poswiatowska nie jest postaciq z brqgzu
i nie zamierzam jej brgzowi¢. Byla normaing,
temperamentnq kobietq. Lubita seks, stodycze,
byta ciekawa swiata i niebywale inteligentna,
tejze cesze mozemy przypisaé dystans, z ktérym
patrzyta na $wiat i siebie. Widmo $mierci, wi-
szqcej nad niq jak miecz Damoklesa, powodo-
wato, ze jej apetyt na zycie, che¢ doswiadczania
mozliwie pelnej palety jego barw, byt niebywa-
ty. Uczyta sie jezykéw, pracowata na uczelni, ttu-
maczyta z angielskiego, francuskiego i hiszpan-
skiego, romansowata. Czerpata z zycia ile tylko
sie da, bo miata swiadomos$¢, ze nastepnego
dnia moze nie by¢.

Julia Sikora z Debicy, przywiozta monodram
»otulisz” do wiasnego tekstu, w rezyserii Domi-
niki Migon-Madury. Miatem mieszane uczucia
— z jednej strony Julia data sie w zesztym roku
poznaé¢ ze znakomitej strony, a Dominika Mi-
gon-Madura staje sie znakomitq markqg. Méwie
staje sie, bo to rezyserka miodego pokoleniq,
w pewnych kategoriach nawet bardzo mtodego,
niemniej dotychczasowe jej produkcje powoduiq,
ze chce sie zakrzyknqé¢ — jeszcze jeden! Z dru-
giej strony mam ogromny dystans wobec tekstow
witasnych. Jednak, mimo wszystko, jestesmy na
konkursie recytatorskim, ktéry szczyci sie tym, ze
jego uczestnicy siegajq po najlepszq literature
i wierzymy, ze robiq to nie dlatego, ze taki jest
wymoég regulaminu. Mozna sie nieco zdezorien-
towad.

W tym jednak wypadku okazuje sie, ze moje
obawy byty zdecydowanie na wyrost. Moze
nie byta to literatura na miare Mysliwskiego
czy Tuwima, to jednak dojrzatos¢ literacka Ju-
lii pozwolita na stworzenie tekstu, ktérego nie
powstydzitby sie nawet dojrzaty twérca. Dosta-
tem spektakl peiny, ktérego twérczynie odpo-

wiedziaty sobie na pytania kto?, do kogo?, po

co?, dlaczego? Aktorka umiejscawia sie w drew-
nianej konstrukcji — formalnie wypisz, wymaluj
wyobrazenie domu z dwuspadowym dachem.
Mnie jednak przywodzi to na mysl szpitalne 16z-
ko z patgkiem do podciqgania sie, zeby pacjent
sam moégt préobowaé zmienié pozycje. Ta kon-
strukcja zamyka Julie, otacza, czasem osacza.
Jest jednak pretekstem do opowiedzenia historii
Poswiatowskiej wtasnie z perspektywy choroby
i jej przemyslen, reakcji, literackiej percepcji.
Duzo w tym spektaklu smaczkéw — dzieki firance
w oknie zyskujemy mozliwos$é obejrzenia panto-
mimy palcéw w czarnej i biatej rekawiczce, kté-
re symbolizujq walke miedzy zdrowiem a cho-
robq, zyciem a $mierciq. Spektakl jest czytelny,
spdjny dramaturgicznie, fabularnie, emocjonal-
nie. Inna sprawa, ze nie jestem oredownikiem
wyrazania emocji przy pomocy dos¢ prostego
diapazonu: gtosno — cicho, szybko — wolno. Nie-
zaleznie od pici osoby wystawiajqcej spektakl,
mam wtedy wrazenie pewnej naiwnosci, moze
nawet nieco dzieciecej wiary, ze uwierzymy.
A przeciez o prawde w naszym teatrze cho-
dzi. Nie chce jednak, zeby te minusy przystonity
nam plusy — parafrazujqgc klasyka. Julia Sikora
pokazata spektakl czysty formalnie, domknie-
ty dramaturgicznie, Swietnie wykonany. Kultura



stowa, wyczucie rytmu rzqdzqcego przebiegiem
historii i fluktuujgqcq miedzy aktorkq a widzami
energiq, piekny, dzwieczny, przyjemnie ciepty
gtos. To wszystko przemawia na korzys¢ spekta-
klu i w petni usprawiedliwia moje przekonanie,
ze chociaz byt to tekst wtasny, to jednak stano-
wit percepcie i recepcije twérczosci Haliny Po-
swiatowskiej. Widze w Julii ten sam gtéd swiata,
cheé poznawania, zdobywania, doswiadczania,

Blizna w ksztalcie miasta

Karolina Paramonczyk ,,Kamien”
inspirowany powiesciq ,,Otolit” Katarzyny Gondek
scenariusz i muzyka Alicja Niewiadomska

rezyseria i scenografia Alicja Niewiadomska i
Karolina Paramonczyk

W ciemnos$¢ niespiesznie wkracza wibrujgca
muzyka, po chwili dotgcza do niej wiqzka roz-
proszonego $wiatta, wydobywaijqca lezqcq na
scenie posta¢, wyrywajqc jq jednoczesnie ze snu
o matce. Uwazny widz otrzymuje w ten sposdb
pierwszq, delikatng podpowiedz do tego, co juz
zaraz stanie sie osiqg monodramu — trudnej rela-
cji matki z coérkaq.

Tak, jest to temat ograny i obejrzany z kazdej
;wydawatoby sie, strony przez pokolenia twér-
coOw.

Nie, nie byt to kolejny sztampowy, fzawy spek-
takl o odrzuceniu.

Alicja Niewiadomska (rezyserka) i Karolina Pa-
ramonczyk (monodramistka) stworzyty subtel-
ne, wieloznaczne przedstawienie, inspirujqc sie
powiesciq Katarzyny Gondek ,,Otolit”. Snujq
basniowo swojq opowies¢, wprowadzajq nas
w $wiat rodziny, ktéra chyba nawet na zdjeciach
nie wyglgda na szczesliwq. Twérczynie spekta-
klu umiejetnie anonsujq jedynie wqtki fabularne,
przenoszqc ciezar uwagi na przezywane emocje
i uczucia bohaterki.

Ot, niezbyt udane matzenstwo przeprowadza
sie do miasta, o ktérym od zawsze marzyta mat-
ka. Nigdy w nim jednak wczesniej nie byta i bar-

a jednoczesnie ogromnq wrazliwosé, czutosc
i czujnos¢, ktéra pozwala jej w tworczy sposéb
czytaé poezje.

Po co wiec napisatem tyle stéw, zamiast od razu
powiedzieé¢ — byto super? A no po to, zeby po-
wiedzenie byto super usprawiedliwiato sie samo,
a gtéd zycia nie kojarzyt sie z wyjsciem na pizze.

Gustaw Puchata

dzo szybko okazuje sige, ze wyobrazenia, de-
likatnie méwiqc, nie doréwnaty rzeczywistosci.
Matke ogarnia gniew, ktéry szybko przeradza
sie w obsesje naprawy, uzdrowienia miasta. Nie
moze nie odbi¢ sie to na jej relacjach z cérkq,
ktéra sie jej boi, unika jej, jednoczesnie pragnqgc
gdzies gteboko kontaktu z niq. Misja matki oka-
zuje sie by¢ donkiszotowska, co z kolei prowadzi
do frustracji, ktérej ujéciem jest przemoc psy-
chiczna. Zrédia swoich probleméw matka upa-
truje w miescie, jak sama méwi gtosem aktorki
przekletym miescie. W koncu z niego znika. Czy
to w czyms$ jej pomogto? Mozemy sie tylko do-
mysla¢, choé dzieki Kawafisowi wiemy, ze ,,Jakes
swoje zycie roztrwonit / w tym ciasnym kqcie, tak

je w catym swiecie roztrwonites”.




Bohaterka spektaklu unika matki, prébuje by¢
dla niej niewidzialna, nie rozumie jej postepo-
wania, jednoczesnie sama sobie wyrzuca, ze nie
jest w stanie jej pomdéc. Mimo wszystko w tym
spektaklu przewaza opowiesé o stracie i probie
je] zrozumienia, poradzenia sobie z niq.

Z kwestii technicznych bardzo podobato mi sie
wykorzystanie rekwizytéw: szal, ktéry byt kwia-
tami, wodq, ptétnem, sukniq $lubng; kamienie,
ktére byty tytulowymi otolitami, symbolizowaty
relacje z matkq, miasto, rozpad. Poza tym $wiet-
nie dobrana muzyka, dobrze poprowadzony
ruch, gest i zarysowane przestrzenie.

Warto bytoby jednak jeszcze popracowaé nad
wyczuciem $wiatta na scenie i dykcjq, bo dRZwi,
to co$ zupetnie innego niz DZwi...

Lubie teatr, ktéry nie kpi z mojej inteligencji,
uzywaijqgcy symboli, metafor, nie dajqcy jasnych
odpowiedzi na stawiane pytania, zostawiajqcy
przestrzen do zadumy dla widza. ,,Kamien” byt
wiasnie takim spektaklem.

Otolit. Od dzisiaj to jedno z moich ulubionych
stow.

Michat Studzinski

Hamlet na wyciggniecie reki

Pomyst serii wydawniczej Czarna Ksigzeczka
z Hamletem zrodzit sie przypadkiem. Zaczeto
sie od tego, ze Wiestaw Geras umyslit zwotaé
kolejne Wroctawskie Spotkania Jednego Aktora
pod wezwaniem Williama Szekspira, najbar-
dziej polskiego z polskich dramaturgdw, naj-
bardziej rosyjskiego, najbardziej niemieckiego,
najbardziej ormianskiego, stowem autora, ktéry
zadomowit sie w dziesiqtkach jezykéw i kultur,
stajqc sie swego rodzaju sejsmografem uczué,
mysli, idei, a nawet politycznych napieé.

Stato sie to mozliwe z tego choéby powodu, ze
coraz czesciej aktorzy w catej Europie siegali po
Szekspirowskie zrédta, aby zmierzy¢ sie z dzie-
tami Szekspira monodramatycznie. Nic w tym
zgota nowego, tradycje istniejq pod tym wzgle-
dem wysmienite i wieloletnie, by nie rzec wie-
lowiekowe, co dowodnie wykazat w pierwszej
ksiqzeczce z serii (wtedy jeszcze nienazywanej
seriq, bo nikt sie tego nie spodziewat) prof. An-
drzej Zurowski, przywotujqc polskiego aktora
Jézefa Surowicza, ktéry jako pierwszy miat zto-
zy¢ co$ na ksztatt monodramu z utamkéw ,,Ham-
leta”.

Andrzej Zurowski miat przygotowaé, jak wspo-
mniatem, tylko wstep na doroczne seminarium,
towarzyszqce festiwalowi we Woroctawiu, ale
dociekliwy i sumienny szekspirolog jgt w zré-

dtach szperaé i wyszperat z nich niewielkich roz-
miardw, ale jednak juz ksigzeczke, cos znacznie
wiecej niz wprowadzenie do dyskusji i rzecz tak
opracowangq festiwalowi podarowal. Wiestaw
Geras dar przyjgt z radosciq, nadat mu for-
me ksiqzeczki, wykorzystujqc logo festiwalowe
autorstwa Eugeniusza Geta-Stankiewicza, do
ktérego Kaja Zurowska-Giers, cérka profeso-
ra dotozyta swéj pomyst oktadki. | tak witasnie
narodzita sie pierwsza ksigzeczka z Hamletem
i glowq autora zamiast czaszki Yoricka.

Kiedy juz do tego doszto, autor i obdarowany,
a zarazem juz wydawca, czyli Wiestaw Geras,
debatujgqc nad wynikiem, doszli do wniosku, ze
wcale niezle im to wyszio i warto, by pomyst, jak
to sie méwi, pociggnqgé. | tak sie z kolei wyklut
pomyst, aby zaméwié kilka co najmniej ksigze-
czek u réznych autordw, ktéry statyby sie swego
rodzaju dokumentacjq ruchu teatréw jednego
aktora i nadali tak zaprojektowanej serii wspo-
mniang na poczqtku nazwe. Do pomystu zjedna-
li zawotanych przyjaciét WROSTJA, profesoréw
Janusza Deglera i Lecha Sliwonika i nizej pod-
pisanego, ktérzy, jako Rada Wydawnicza Serii,
wystqpili przy drugim tytule (a pierwszym juz
pod zawotaniem Czarnej Ksiqzeczki z Hamle-
tem), czyli Krzysztofa Kucharskiego szkicu ,,Bu-
rzynski na tropach teatru jednego aktora”, po-
$wieconego prawodawcy formy, przyjacielowi
i wiernemu kibicowi wroctawskich festiwali.



Od nastepnej ksiqzeczki, kto-
rq byta moja mata monografia
poswiecona

»leatr Siemion”,
teatrowi jednego aktora nieod-
zatowane| pamieci Wojciecha
Siemiona, Kucharski dotqczyt do

Rady Wydawniczej, a seria skre-

spdlnota emoc

cita w strone ksigzek upamiet-
niajgcych dorobek wybitnych
monodramatystéw polskich i za-
granicznych, zwiqgzanych z hi-
storiq wroctawskich i torunskich
festiwali. | tak $wiatto dzienne
ujrzaty po kolei ksiqzeczki Jac-
ka Popiela ,,Teatr jednego akto-
ra Danuty Michatowskiej”, Ewy
Buthak ,,Szukanie
O teatrze Ireny Jun”, Jolanty
Betkowskiej ,Sam byt teatrem.

zki Preepidrskic] komunikacja - relacja - w

monologu.

O sztuce monodramu Tadeusza
tomnickiego”, Liuciji Armoinaite
»Birute Mar. Bez Maski”, Milosa
Mistrika ,,Mila Zimkova”. Potem
powstaty kolejne monografie
o Tadeuszu Malaku i Wiesla-
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wie Komasie piéra Katarzyny
Flader-Rzeszowskiej, o Larysie
Kadyrowej Alty Pidluznej, o Bo-
gustawie Kiercu - mojego au-
torstwa, o Lidii Danylczuk Iriny Wotyéka-Zubko
i o Piotrze Kondrata Szymona Spichalskiego.

Jako swego rodzaju intermedium miedzy ko-
lejnymi odstonami portretéw aktorskich — poja-
wia sie na 45-lecie WROSTIJA ksigzka, bedqca
poktosiem wroctawskiej sesji w Domu Literatury
i Muzyki, zatytutowanej ,,Czy teatr jednego ak-
tora jest teatrem ubogim”, dla ktérej punktem
wyijscia byly przemyslenia Ludwika Flaszena,
uczestniczqcego aktywnie w tym spotkaniu —
stqd tez tym razem na okladce to jego gtowa
znalazta sie w rekach Hamleta. Zaprosilismy
z Wiestawem Gerasem do wypowiedzi w tej
publkacji ponad 60. twércdw zwiqgzanych ze
scenq jednoosobowq. Dla przysztych historykéw
teatru i mitosnikéw teatru jednego aktora to zré-
dio bezcenne, dajqce swiadectwo, jak artysci,
krytycy, animatorzy zycia teatralnego widzieli
te niezwykle wymagajqcq, osobnq i fascynujg-

Katarzyna Flader-Rzeszowska

Bioteatr

AgnieszKi Przepiorskiej

cq forme teatru. Niejako dopetnieniem tej publi-
kacji byt takze méj przewodnik ,,166 monodra-
méw” (dzi§ przydatby by sie juz drugi tom).

Kiedy Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciét Te-
atru przestafo istnieé, misje kontynuacji serii jej
inicjator przekazat polskiej sekcji AICT, pod kté-
rej skrzydtami wyszta dwujezyczna ksigzka o te-
atrze jednoosobowym Pipa Uttona ,,Pip Utton
i jego maski”, a w tym roku wychodzi na swiat
»Bioteatr Agnieszki Przepidrskiej”, dzieto Kata-
rzyny Flader-Rzeszowskiej. To ksigzka naukowa.
Ale niezwyczajna. Bo jednoczesnie do czytania.
Autorka, sama przeciez majgca w swoim dorob-
ku monodramy, z pasjq rozczytuje dorobek mo-
nodramatyczny Przepidrskiej, wykazujqc jego
pionierski charakter, feministyczne odniesienia
i przetomowe znaczenie dla sztuki aktorskiej te-
atru jednoosobowego.

Tomasz Mitkowski



W przepastnym uniwersum walizki wszechrze-
czy

Przed kazdq wiekszq aktywnosciq sportowq
ludzkie ciato powinno zostaé poddane proceso-
wi rozgrzewania oraz rozciqgania. Minimalizu-
je to ryzyko kontuzji oraz poprawia osiggane
wyniki. Wdzieczny jestem Jagodzie Kwiecien
za zaprezentowanie wiltasciwego i bezpieczne-

Jagoda Kwiecien ,Wtedy zobaczysz”
scenariusz autorski z wykorzystaniem cytatéw z

tekstéw ,,Biegngca z wilkami” Clarissy Pinkoli Estes

oraz ,,Mroki” Jarostawa Borszewicza

scenariusz Monika Nitkiewicz-Mitrut i Jagoda
Kwiecien

muzyka Maciej Mitrut

rezyseria i scenografia Monika Nitkiewicz-Mitrut

go podejscia do zabaw i gier ruchowych. Ak-
torka dopiero, gdy ukonczyta trucht w szpilkach
oraz wyciqganie ramion w pod-
skokach, przeszta do prawdziwie
ekstremalnych dyscyplin. Czegéz
mysmy nie obejrzeli. Byly biegi
na czas wokdt walizki, skoki do
krawedzi sceny z zawisem pan-
tomimicznym, wypychanie baga-
zu na plecach lezqc, dzwiganie
walizy na grzbiet w skionie, na-
przemienne zakifadanie i zdej-
mowanie obuwia siedzqc, jazda
figurowa na trzewikach czerwo-
nych oraz finalnie — ptywanie
w firance z dymem. Wszystko to
odbyto sie praktycznie bez za-
dyszki i sladu potu, co dowodzi
niezwyktej formy aktorsko-spor-
towej.

Ttem powyzszych aktywnosci
byta oprawa muzyczna, ktérej
umiejscowienie na mapie gatun-
kowej byloby dosé¢ trudne, bo
zawierato sie¢ w amplitudzie od
ocierania metalu o metal, po-
przez etno-ambient az do disco-pop. Wsréd
zastosowanych srodkéw techniki scenicznej, wy-

brano jedyny stuszny wariat, czyli absolutnie

wszystko. Dodatkowo centralne miejsce na scenie
zajeta walizka w rozmiarze warszawskiej mikro-
kawalerki, bedqgcq uwspotczesnionqg wersjq rogu
obfitoéci, ktéry zawiera nieskonczone zasoby
asortymentu lumpekséw i sklepéw obuwniczych.

Monodram autorski, zwtaszcza w wykonaniu ar-
tystéw miodych, przypomina spacer po linie na
tyzwach. Jest to nietatwe, wymagaijqgce i o upa-
dek nietrudno. Mam wrazenie, ze Jagoda poza
tyzwami postanowita jeszcze wziqé¢ na plecy
sanki, zawigza¢ sobie oczy, a na koniec podpa-
li¢c line. Wynik tego przedsiewziecia jest tatwy
do przewidzenia. Ze smutkiem musze stwierdzi¢,
ze niespodzianki nie bylo. Zamiast zobaczyé
i ustysze¢ aktorke, widziatem rekwizyty, swiatta,
mnéstwo zbednego ruchu. W miejsce opowiesci
wstawiono luzne mysli, przypadkowo ze sobq
tylko powigzane. Prosze mnie w tym miejscu zle
nie zrozumieé. Nie waqtpie, ze za tym scenariu-
szem stata jakas mysl i intencja, tylko wolatbym,
zeby to spektakl przeméwit do mnie, a nie zmu-

sie przez hatas i chaos

szat do przedzierania
w poszukiwaniu sensu.
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Kazda préba artystyczna jest warta docenieniaq,
bo wymaga odwagi i pracy, ktéra ostatecznie
przyniesé moze swietne rezultaty. W przypadku
monodramu ,,Wtedy zobaczysz” stoje na stano-
wisku, ze oglgdatem dzieto w procesie stawania
sie. Potencjat u Jagody na pewno jest, bo ma wy-
starczajqco energii, zeby zasili¢ matq elektrow-
nie. Osobiscie wolatbym jq zobaczyé w spekta-
klu mniej przetadowanym i wspartym solidniej
o dobrq literature. Postulowatbym tez wiecej
skupienia na rekwizycie zamiast ich skupowania.

To bedzie trudna rozmowa

Matgorzata Maijkrzak zapowiadata, ze jej mo-
nodram bedzie opierat sie na tekstach Juliana
Tuwima. Przyznaije, ze tuwimologiem nie jestem,
niemniej udato mi sie wytapa¢ tylko fragmenty
»Balu w operze”. To zdecydowanie za mato, jak
na ponad dwudziestominutowy spektakl, ktéry
ma sie na poezji opieraé. Niemniej, mam wra-
Zenie, ze wybér Tuwima nie jest przypadkowy,
chociazby ze wzgledu na biografie samego po-
ety.

Zajechata pusta dorozka i wysiadt z niej pan
Lesmian, nie bez ztosliwosci méwit erudyta i filo-
zof dwudziestolecia Franciszek Fiszer o naszym
znakomitym poecie, ktéry wedle przekazéw nie

Sugerowatbym réwniez ostre ograniczenie uzy-
cia techniki scenicznej i powrét do podstaw, bo
zadna ilosé dymu nie zastoni ztej dykcji.

Moze by¢ tez tak, ze ja myle sie catkowicie
i w koncu Jagoda, kierujqc sie myslq swego au-
torskiego monodramu, péjdzie wtasng drogq,
sama odnajdzie swojq rzeke i wtedy bedzie ro-
zumiata juz wszystko.

Maciej Swornowski

Malgorzata Maijkrzak ,,Co Pani powie?”

na podstawie wybranych wierszy Juliana Tuwima
scenariusz Matgorzata Majkrzak
rezyseria Gabriela Fiotek

byt przesadnie przystojnym mezczyzng. Efektem
ptomiennego romansu poety i Dory Lebenthal
jest ostawiony ,Malinowy chrusniak”. Czyzby
chodzito o charyzme i umiejetnos$é¢ wladania sto-
wem, ktéra uwodzita kobiety?2 Nie ma wqtpliwo-
sci, ze LeSmian i Tuwim w jednym stojq rzedzie
jesli chodzi o absolutny geniusz postugiwania
sie stowem. Twérca Skamandra nie miat jednak
lesmianowskiej pewnosci siebie, cate zycie miat
kompleks ,,myszki” — znamienia barwnikowego,
ktére miat na policzku.




| o tym wtasnie jest spektakl Matgorzaty — o ak-
ceptacji samego siebie. Temat na czasie, zaréw-
no w kontekscie dbania o zdrowie psychiczne,
ktére w koncu doszto do gtosu w przestrzeni pu-
blicznej, jok i ze wzgledu na czas w zyciu, w kté-
rym aktorka jest. Nie wiem doktadnie ile ma lat,
sqdzqc jednak po tym, ze jest licealistkq — mniej
niz 19. Na czas licealny przypada kryzys adole-
scencki, nieco bardziej poetycko méwiqc — czas
burzy i naporu. To moment, w ktérym cztowiek
poszukuije siebie, stawia pytania i prébuje na nie
odpowiedzie¢. Mézg sie buduje, ciato zmienia,
a obecnos¢ w spotecznosci i postrzeganie przez
niq staje sie niezwykle istotne dla dorastajgcego
cztowieka. Wtedy tez najtatwiej o nabycie kom-
plekséw i fatszywych przekonan o sobie.

To bedzie trudna rozmowa — méwi bohaterka
monodramu na poczqtku. | to byta naprawde
trudna rozmowa, nie tylko ze wzgledu na jej
temat, ale takze, a moze przede wszystkim,
na uzyte s$rodki wyrazu. Przyznaje szczerze,
ze poza te oczywiste intencje autorki, nie po-
trafie wyjs¢. Nie mam pojecia skqd biorq sie
niby-pajecze ruchy aktorki, ktére pojawiajq sie
niczym paranoje u schizofrenika. Troche jakby
w normalnym Zzyciu nagle pojawiat sie back flash
z traumatycznej przesziosci, ktéra kaze boha-

terce mysle¢ o sobie zle. Na marginesie, kiedy
pierwszy raz ustyszatem mroczne, zfowieszcze
warczenie nie mogtem odnalez¢ zrédta dzwieku,
potem zas truchlatem na mysl o tym jak bardzo
musi cierpieé¢ krtan Matgorzaty, kiedy méwi przy
pomocy techniki zwanej faldem rzekomym — tak
jok $piewajq heavy metalowcy. Ciekawy wist
mruczenia stat sie jednak swojq wtasnq karyka-
turq, stracit na sile, by pod koniec sta¢ sie po
prostu zabawnym. Nie sqdze, zeby tak wtasnie
miato byé — byloby to wbrew logice przedsta-
wienia. W zasadzie nie mozna miec pretensji do
Matgorzaty za techniczne niedostatki, ma czy-
telng dykcje, imponujgcq plastyke ruchu. Tylko
co sie pod tym kryje?

Bezczelny naczelny podsungt mi pewnq mysl,
ktérqg zamierzam wykorzystaé. To, ze kto$ pré-
buje zrobié¢ spektakl oparty na poezji zastuguje
na najwyzsze uznanie. Nie znaczy to jednak, ze
mozna robié to zle. Spektakl Matgorzaty nie byt
zty — tego nie chce o nim powiedzieé, niemniej
wyraznie czego$ mu brakuje. Droga, ktérq po-
dgza mtoda artystka jest stuszna, chociaz wolat-
bym chyba, zeby miejsce, w ktérym plecy tracq
swq szlachetng nazwe byto z tytu nie zas z przo-
du. Na takg awangarde nie jestem gotowy.

Gustaw Puchata

»Simona K. Wolajgca na puszczy” — mono-
dram Agnieszki Przepidrskiej.

Spektakl w oparciu o ksigzke Anny Kaminskiej
pt. »,Simona. Opowies¢ o niezwyczajnym zyciu
Simony Kossak”.

producent Big Book Cafe&Festival

rezyseria Anna Gryszkéwna

tekst Piotr Rowicki

kostium Anna Maria Karczmarska
Smieszno-gorzka karykatura dorastania w szla-
checko-mieszczanskim domu, w chyba jego naj-
bardziej archetypicznym, bo krakowskim, wyda-
niu. Jakze mocno sie czuje sztywnosé tego Swiata
mitéw, tych pompatycznych figur i bezsensow-
nych rél, te] wszechobecnej hipokryzji, zamknie-
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tej w klatce obojetnosci i przemocy. Wspétczuje
sie dziecku wcisnietemu pod stét, na ktérym se-
nior rodu Kossakéw raczy posilaé sie, w swym
ohydnie przewidywalnym i powtarzalnym ryt-
mie dnia i zycia. Zwlaszcza, ze to szlacheckie
uniwersum konczy na naszych oczach, razem
ze swoimi formami w postaci konskich pyskéw
i zadoéw, ktére w peerelu nikomu do niczego nie
bedq juz potrzebne.

Przez to smutno-odpychajqce dziecinstwo Simo-
ny wedrujemy z tempem pociqgu, bo Agnieszka
Przepidrska wypowiada swéj tekst w bardzo
szybkim, jednostajnie-nerwowym rytmie. Talent
komiczny aktorki tagodzi bolesne odczucie, ja-
kie przynosi ze sobq poznanie wczesnej biogra-
fii bohaterki, ale zostaje w nas, jaka$ smutna



nuta, ktéra potozy sie cieniem na reszte opowie-
sci. Nawet, gdy razem z niq odnajdziemy swoje

miejsce w puszczy, w tej troche sielankowej, tro-
che wariackiej prébie zbudowania domu wsréd
zwierzqgt i lasu nie opuszcza nas poczucie nie-
uchronnej zagtady. Puszcza umiera. Simona wal-
czy o niq. Z mysliwymi, z naukowcami, z catym
swiatem. Wygrywamy razem z niq te mate-wiel-
kie bitwy jednak swiadomos$é, ze wojna musi by¢é
przegrana, gdzies sie tli.

Ku naszemu zdziwieniu nie konczy sie to zgodnie
z przewidywaniem. Las wprawdzie ptonie, ginie,
ale razem z Simonq zostaje wiqgczony w rodzaij

wiekszego cyklu, w ktérym $mier¢ i zycie naste-
pujq po sobie, przenoszq sie w sfere czasu wyz-
szego poziomu, we wszechogarniajqgcy bezczas
natury.

Agnieszce Przepiérskiej w monodramie ,,Simo-
na K. Wolajgca na puszczy” udato sie stworzyé
niezwykle sugestywnq i zindywidualizowanqg
opowies¢ biograficzng. Réwnoczesnie jednak
wykreowata uniwersalng opowiesé o losie out-
siderki, bohaterki radykalnie innej i jej poszuki-
wan sfery wolnosci i zadomowienia w kontakcie
i potqczeniu z naturq.

Maciej Swornowski

OMOWIONO
1. Amelia Jelska

Jan Zdziarski:

- Moéwienie zastuguje na pochwate.
- Pracowita wykonawczyni.

- Nie boisz sie gtosu.

- Bardzo to tadne byto.

Jolanta Krawczykiewicz:

- Az trudno uwierzy¢, ze licealistka reali-
zuje tak dojrzate aktorsko przedstawienie.

- Bardzo duzo dobrych rzeczy mogtabym
tu opowiadad.

- O wszystko zadbatyscie.
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Katarzyna Flader-Rzeszowska:

- Masz cos, co nazwatabym sceniczng
energiq i wielkim urokiem.

- Ten spektakl jest niesamowicie aktualny.
- Stucha sie ciebie i oglgda sie ciebie od
pierwszego do ostatniego pojawienia sie na
scenie.

- Bardzo mi sie podoba praca rezyserki.
- W tej formie jest cztowiek.

Matgorzata Paszkier-Wojcieszonek:

- Wchodzisz na sceneg i chce sie na ciebie
patrzeé i chce sie ciebie stuchad.

- Ten spektakl powinni chyba wszyscy ro-
dzice obejrzed.

- Od pierwszego wejscia na scene czaru-
jesz.

- Wierze w kazde Twoje stowo.

- Scena cie kocha.

2. Amelia Kolenda

JZ:

- Zwrocitbym uwage jednak na brzmienie
spotgtosek.

- Muzyka jedna z najlepiej dobranych.

- To jest moment, kiedy muzyka petni swo-
iq funkcje - jest, ale jej nie stysze.

- Pomysty fantastyczne.

JK:

- Zamarzytam, zeby taki spektakl poja-
wiat sie na lekcjach historii.

- Bardzo piekna forma.

- Bardzo uteatralizowane.

- Przepiekny kostium ci towarzyszyt.

KFR:

- Podoba mi sie metafora szachownicy.

- Przepiekny kostium, niezwykle funkcjo-
nalny.

- Wasz teatr jest czarno-biaty i bardzo
dobrze.

- tadne, proste znaki, ktére sq czytelne
i komunikatywne.

- Dopracowaé choreografie, dopracowaé
ruch.

MPW:

- Dla mnie jeste$ aktorzycq na scenie.

- Umiesz operowaé sobq i gtosem.

- Prowadzisz swojq postaciq.

- Jestes osobq, na ktérq sie w tym spekta-
klu patrzy.

- Umiesz tworzy¢ pauzy, umiesz zatrzymadé
mnie.

3. Alicja Krélewicz

JZ:

- Beckett wymaga cholernej dyscypliny.

- Rozbijaty momenty prywatnosci.

- Zbudowata pani postaé, ale ta postaé
ginela w momentach prywatnego, cieptego
usmiechu.

JK:
- Wstrzgsajqcy
wszystko niby gra.

tekst, pani dojrzatq,

- Nie ma spéjnosci, nie ma organicznosci.

KFR:

- To jest estetycznie beckettowskie.

- Przydatoby sie wiecej sformalizowanego
rytmu, ktéry narzuca nam zycie.

- Bardzo dziekuje panstwu, ze jest to od-
wazny krok, a nie nieudany.

MPW:

- Gtos na poczqtku nie zagrat mi z opo-
wiesciq, ale zagrata mi pani.

- Historia idzie od poczqtku do konca.

- Dziekuje za zmierzenie sie z Beckettem.
- Na korzys¢, ze Beckett nie zostat wcisnie-
ty w szesnastolatke.

4. Julia Sikora

JZ:

- Zainteresowanie nieoczywistym tema-
tem.

- Bardzo dobra wyrazistosé i szacunek dla
stuchacza.

- Postugiwanie sie glosem - Swiadome.
- Kolor swiatet, ktéry gra.
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JK:

Przepiekna ta forma, w ktérej sie obra-
casz i historia, ktérq opowiadasz i przestanie,
z ktérym nas zostawiasz.

Fantastyczne uzycie tego palca intruza.

Bardzo mi byto potrzebne to, co zrobitas
na scenie.

KFR:

Bardzo piekny, estetyczny spektakl.

Opowiadasz o rzeczy bardzo trudnej
i istotnej dla kazdego z nas.

MPW:

To jest kolejna osoba, ktérej estetyke lu-
bie.

Spektakl, ktéry daje nerwa, troche nie
wiesz, co masz z tym zrobi¢ potem.

5. Karolina Paramonczyk

JZ:

On jest tadny, niski, ciemnawy, dzwieczny
i niesie ten gfos.

Byta praca. Fajnie. Czekam na co$ wiek-
szego.

JK:

W catym spektaklu najbardziej zapa-
mietatam animacje bajki o Jasiu i to niedobrze.

Duzo pracy.

KFR:

Jest to teatr skromny.

Superwazny temat.

Praca nad wymowq i praca nad stowem.

To jest bardzo tadnie zarysowane, ale
musi dosta¢ wiecej zycia, wiecej energii.

Podzigkowania za odwage méwienia
o tak trudnych sprawach.

MPW:

Lubie Twojq wrazliwosc.

Nie ma nadmiaru czegokolwiek.
- Mnéstwo pieknych scen.

Pewnie trzeba by byto ztozy¢ to bardziej
w catosc.
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6. Jagoda Kwiecien

JZ:

Skromnie;j.
- Tajemnica byta zamknieta w tej olbrzy-
miej walizie.

- Bardzo mi sie podobat poczgtek.

Kiedy pojawit sie gtos, ojej, niespokojne
sie to zrobito.

JK:

Barwe gtosu ma pani bardzo piekng, ale
szacunku do samogtoski zadnego.

KFR:
- Grzechem w tym spektaklu jest troche
nadmiar.

- Mam wrazenie, ze chciatyscie pokaza¢
bardzo duzo.

- Nie uktada mi sie to jeszcze w takq pet-
ng, spdjng opowiesc.

Troche trzeba oczyscic ten teren.

To jest bardzo teatralne.

MPW:

- Poczysci¢ opowiesé od poczgtku do kon-
ca.

- Moze skupi¢ sie bardziej na ruchu, na
tancu.

Jeste$ konkretnq babkq na scenie.
7. Matgorzata Majkrzak

JZ:
- Ksztattu mowy wiqzanej, czyli wiersza,
pani nie zachowywata.

- Jednego zaluje, ze nie zostata wykorzy-
stana w sposdb prawidiowy liryka.

- Zwracatem uwage na matq wyrazistosé
artykulacyjna.

Pomyst zacny.

JK:
- Bardzo mi sie podobato, ze wchodzi
pani z takg mocq panowania nad publicznoscig.
To byto efektowne wszystko, ale nie

efektywne.

cjq.

Za duzo zajmowania sie tq nieakcepta-



- Zaczqgt to byé seans egzorcystyczny, a nie
przedstawienie.

KFR:

- Wchodzqc ma pani site, charyzme.

- To nie moze by¢ caly czas takie bardzo
ostre.

- Dramaturgia wam sie w pewnym momen-
cie wymkneta.

- Trzeba popracowaé nad precyzjq i dra-
maturgiq stowa.

MPW:

- Ma pani wrazliwg charyzme, to widaé.

- Tez martwitam sie czy nie jest pani za
ciezko ten gtos wydobywac.

- Mniej sity w tym wszystkim, mniej tego
zdenerwowania.
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