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Z perspektywy kilku dekad nalezy chyba uznaé,
ze rok 1953 byt dla Polakéw dosé udany. Piekto
postanowito zabraé¢ na powrét do siebie Joze-
fa Stalina, a tymczasem w Ministerstwie Kultury
i Sztuki narodzita sie idea powotania do zycia
Ogodlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego. Ofi-
cjalnym powodem, ktéry byt zarazem sprytnym
wybiegiem (w tym czasie mozna bylo jeszcze
z tatwosciq trafié¢ do wiezienia np. za tzw. od-

chylenia prawicowo-narodowe), uznano zbliza-
jace sie obchody s$mierci Adama Mickiewicza,
bedqgcego w oficjalnej wyktadni poetq rewolu-
cyjnym.

Prosze sobie wyobrazi¢, ze w roku 1955, gdy
PRL obchodzit okrqgtq rocznice $mierci wieszcza
do pierwszego OKR zgtasza sie okoto 10 tysie-
cy osobl! Dzieje sie to w czasie, gdy nawet w du-
zych miastach telefony zainstalowane sq gtow-
nie w urzedach i duzych zaktadach pracy, wie$
nalezy uznaé za rozwinietq, gdy chociaz soltys
ma linie stacjonarng, a jedyne media spoteczno-
sciowe o jakichkolwiek ktokolwiek rozmyslat byt
to szafy z donosami w Ministerstwie Bezpieczen-
stwa Publicznego.

W  tych niesprzyjajgcych warunkach konkurs
rozwijat sie i poszerzat baze uczestnikéw i od-
biorcéw. W roku 1970 gtéwnym organizatorem
staje sie Towarzystwo Kultury Teatralnej, ktére

prowadzi go nieprzerwanie do dzis. Z czasem
OKR otwiera sie na nowe formy wypowiedzi
scenicznej i tak w 1984 pojawia sie pierwszy
turnie] teatréw jednego aktora, ktéry swoimi
korzeniami siega do wczesniejszych Ogdlno-
polskich Spotkan Amatorskich Teatréw Jednego
Aktora OSATIJA, odbywajgcych od 1971 roku
w Zgorzelcu z inspiracji Mariana Szateckiego.

Turniej Teatréw Jednego Aktora w postaci
OSATJI odbywa¢ sie bedzie az do roku 2007,
a w miedzyczasie Jolanta Krawczykiewicz zor-
ganizuje w Stupsku w 2004 roku festiwal Sam
na scenie, ktéry swojq nazwe zawdziecza ksiqz-
ce wybitnego znawcy monodramu prof. Jana
Ciechowicza ,,Sam na scenie teatr jednoosobo-
wy w Polsce”. Pierwsze edycje stupskiego SNS
prezentowaty publicznoici zawodowych i ama-
torskich monodramistéw z catej Polski, stajgc sie
swoistq platformq do spotkan mitosnikéw tej for-
my teatralnej. W roku 2008 zapada decyzjq,
aby stupski SNS zostat kolejnym finatem TJA i od
tego roku najlepsi laureaci regionalnych elimina-
cji OKR w kategorii teatru samotnego spotyka-
jq sie co roku nad Stupiq. Gosciem honorowym
pierwszej, stupskiej edycji Finalu Turnieju Te-
atréw Jednego Aktora zostaje Marian Szatecki
i od tego roku, wzorem Ogélnopolskich Spotkan
Amatorskich Teatréw Jednego Aktora, laureaci
konkursu otrzymujq zaproszenia do Wroctaw-
skich Spotkan Teatréw Jednego Aktora.

Z tej, jakze skrétowej i wielce poglgdowej, opo-
wiesci o Ogdlnopolskim Konkursie Recytatorskim
wytania sie obraz zjawiska, ktére mogto nigdy
sie nie wydarzyé. Wiele wskazuje nawet, ze nie
powinno sie wydarzy¢, bowiem wszystkie obiek-
tywne okolicznosci pozwalaty przypuszczaé, ze
na tym niesprzyjajgcym historycznym podglebiu
nie powinno nic wyrosngé. Jednakze stoi przed
nami solidne, siedemdziesiecioletnie juz drzewo,
silnie ukorzenione, wypuszczajqce coraz to nowe
galezie, a najwazniejsze, ze co roku pieknie nam
owocuje.

Maciej Swornowski

Korzystatem z informacji zawartych na stronie:
www.e-teatr.pl /kraj-ogolnopolski-konkurs-recy-
tatorski-ma-70-lat-34204
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Niepokoj

Niepokéj — tym stowem mogtabym okresli¢ swéj
stan emocjonalny podczas oglgdania monodra-
mu ,,Otwarcie”, wywotaty go stowa, ktére pada-
ty ze sceny. Martwitam sie tez o bezpieczenstwo
aktorki, ktéra siedzqc na krzesle postawionym
na stole przechylata sie raz w jednq, raz w dru-
gq strone. Strach, ze moze stamtqd spasé byt
momentami tak silny, ze az odbierat mozliwosé
stuchania. A padaty stowa wazne o istnieniu, by-
cie, otwieraniu sie na $wiat, ludzi, unicestwianiu,
porodzie.

Wokét porodu, rozumianego w wieloraki spo-
sOb, osnuta jest ta opowiesé. Chodzi nie tylko
o fizyczne wydanie dziecka na $wiat, ale tez o
poréd w sensie otwierania sie na fundamental-

ne pytania dotyczqce sensu zycia. Aktorka snuje
rozterki wokét istnienia, wokét tego, jakq role
cztowiek ma spetni¢ na $wiecie, jakie mamy za-
danie do wykonania, skoro juz — nie z wilasnej
woli — znalezliSmy sie tutaj. Widzimy tez strach
przed
przed nieznanym. ,Czy kazdy moze otworzyé

takim egzystencjonalnym otwarciem,

sie na istnienie?” — pyta aktorka na poczqtku
spektaklu i prébuje sobie i nam — widzom — na
nie odpowiedzieé. Opowiesci o porodzie fizycz-
nym i egzystencjonalnym splatajq sie ze sobg.
Ten pierwszy jest niebezpieczny, trudny, stwarza
osobiste zagrozenie, w wyniku ktérego pojawia

Dominika Ludwiczak ,,Otwarcie”
na podstawie tekstu pt. ,,Szczeliny istnienia” Jolanty
Brach-Czainy

scenariusz Magdalena Ptaneta Dominika Ludwiczak
rezyseria scenografia Magdalena Ptaneta

sie nowe istnienie. Mimo strachu decydujemy sie
— my kobiety — na to. Dajemy zycie, ktére sta-
wia przed nowym czfowiekiem wyzwania, kaze
dokonywaé¢ wyboréw, kaze zadawac sobie py-
tania, kaze istnieé.

Trudno nie odnie$¢ opowiesci o porodach, kté-
re styszymy w spektaklu do prawa aborcyjnego
obowiqzujgqcego w Polsce. Dla mnie ten mono-
dram jest miedzy innymi protestem przeciwko

przedmiotowemu traktowaniu kobiet, przeciwko
odbieraniv im prawa do decydowania o wia-
snym ciele i zyciu.

Scenariusz monodramu powstat na podstawie
ksiqzki Jolanty Brach-Czainy ,,Szczeliny istnie-
nia”, ktéra po jej ukazaniu sie w 1992 roku stata
sie kultowa i zostata okrzyknieta ,,bibliq femini-
zmu”. Ciekawa bytam, jak esej mozna przetozyé
na jezyk teatru. Okazato sie, ze mozna. | to cat-
kiem ciekawie.

Joanna Jusianiec



Kieliszkiem w lustro

Co mozna zrobi¢ w pietnascie minut2 Mozna na
przyktad postucha¢ Sonaty Ksiezycowej Ludwi-
ga van Beethovena, przejrzeé codziennq prase,
przej$¢ ze stupskiego Teatru Rondo do Teatru
Lalki Tecza i z powrotem. Niektérym podobno
pietnascie minut wystarcza na wypicie porannej
kawy (chociaz znam tez takich, ktérzy w tym
czasie wypijq trzy).

Matgorzata Golis ,,Verity”
na podstawie tekstu Miki Dunin ,,Alkoholiczka”

scenariusz rezyseria Matgorzata Golis

Podczas tegorocznego Sam na Scenie Matgo-
rzata Golis wykorzystata swoje pietnascie minut
inaczej. Aktorka z Ostrowca SwiQ’rokrzyskiego
podjeta nietatwq prébe opowiedzenia historii
o zyciu kobiety dotknietej chorobq alkoholowq.
To choroba podstepna i bardzo czesto, pomimo
wzrostu §wiadomosci spotecznej, jest normalizo-
wana - méwi sie przeciez, ze artysci pijq, chi-
rurdzy pijq, mezczyzni pijg. Pod ptaszczykiem
wesotego wychylania kieliszeczka albo dwéch
skrywa sie jednak mrok wstydu, upokorzenia
i nieakceptowania siebie. Matgorzata Golis po-
kazuje wiasnie takq historie, jej bohaterka od-
krywa przed widzami najwstydliwsze zakamar-
ki prawdy, krok po kroku wyjasnia mechanizm
swojego uzaleznienia. tyk, bo witosy trudne do
utozenia. Lyk, zeby kreska na oku wyszta réw-
no. tyk dla inspiracji, kieliszek dla towarzystwa,
szklanka dla przyjemnosci.

A za tym wszystkim
nie i samotnosé. Strach i wstyd, by siegngé po

rozdzierajqce cierpie-

pomoc, przyznaé sie przed innymi, a przede
wszystkim przed sobq, ze przyszedt moment,
w ktérym trudno poradzi¢ sobie samodzielnie.
Procenty miaty by¢ lekarstwem, a staty sie wie-
zieniem, owinietym w kolorowq chuste, zamasko-
wanym zapachem perfum.

Alkoholizm kobiet to temat bardzo wazny spo-
tecznie, o ktérym dlugo nie méwito sie wystarcza-
jgco gtosno. Monodramistka nie tylko udzwigne-
ta ten ciezar, ale takze sprawnie przedstawita

go widzom. Opowies¢ w jej wykonaniu stata sie
wazna, dostrzezona, ale nie przyttaczajgca.
Szkoda tylko, ze w spektaklu pojawito sie kil-
ka elementéw odwracajqcych uwage od aktorki
i jej historii. Warto rozwazyé zmiane kierunku
grania - pamietajmy, ze stanie tytem do publicz-
nosci musi mie¢ bardzo silne uzasadnienie i zde-

cydowanie nie moze zdominowaé catego spek-

taklu. Oczywiscie, wiem, ze w zamysle aktorki,
ktéra jednoczesnie byta swojq rezyserkq, co jak
wiemy po dzisiejszych przestuchaniach, nie jest
najlepszym pomystem, stojgce na scenie tremo
miato daé efekt odbicia i pozwoli¢ publicznosci
zajrze¢ aktorce w oczy. Niestety, scena w Teczy
nie przyjeta tego zabiegu. Szybko tracilismy
kontakt wzrokowy, tatwo rozpraszalismy sie.

Dziekuje Matgorzacie za odwage zmierzenia sie
z bardzo nietatwym tematem, chciatabym, zeby
nastepny jej spektakl pozwolit spojrzeé¢ aktorce
prosto w oczy.

Nicola tazaréw



Stop! Klatka!

Miody monodramista wzigt na tapet tekst Mal-
winy Przeslugi ,Stopklatka”. W zasadzie, po
auvtorce sqdzqc — wybér catkiem dobry, jed-
nak wiedzqc, ze jest to opowiesé o konsekwen-
cjach niefortunnego skoku mtodego chlopaka do
wody, mozna mie¢ obawy o nadmierny peda-
gogizm, a nawet fopatologizm. Przesluga, dra-
maturzka mtodego pokolenia (ur. 1983), pisze
gtéwnie dla teatru dzieci i mtodziezy i trzeba
przyznaé, ze to raczej udane dzieta. ,,Stopklat-
ka” napisana w 2011 roku na konkurs ogtoszony
przez poznanskie Centrum Sztuki Dziecka, po
14 latach od zgtoszenia i 10 od premiery trqci
juz nieco myszkq. Nikt juz nie uzywa empetrédjek,
socjolekt mtodziezy tez juz jakby inny. Zatuje, ze
tekst nie zostat potraktowany otéwkiem — przy-
datoby sie pare rzeczy wykresli¢, pare zmienié,
jak to przy adaptacji tekstu na scene.

Mikotaj Skrzypczak ,,Stopklatka”

na motywach sztuki ,,Stopklatka” Maliny Przeslugi
scenariusz scenografia Adam Gawronski, Mikotaj
Skrzypczak

efekty dzwiekowe Mikotaj Skrzypczak, Piotr
Rutkowski
rezyseria Adam Gawronski

Mam przyjaciela Kamila, znamy sie mniej wiecej
¢éwieré wieku, od wczesnych lat szkoty podsta-
wowej. Kamil jest dziennikarzem, pracowat w re-
dakdji ,,Auto Swiata”, potem przeszedt do Interii.
Po drodze wzigt slub, zrobit licencje nurka, jesz-
cze w liceum zostal mistrzem $wiata w tancach
latynoamerykanskich. Robi wiele — jednego nie
zrobi — nie wstanie z wézka, przez wade w zy-
ciu ptodowym a nie przez skok do wody, ale nie
wstanie. Przez tyle lat wiele wédki w Wisle wy-
pilismy, o wielu rzeczach rozmawialismy, nigdy
jednak nie przyszioby mi na mysl, zeby spytaé
Kamila czy wyobraza sobie swiat bez wézka;
to by go obrazato. Zdaje sobie sprawe, ze taki
byt pierwszy pomyst inscenizacyjny w zawodo-
wym teatrze — aktor wstawat z wézka i znéw na
nim siadat. Od tego czasu jednak swiat sie zmie-
nit, wrazliwoéé spoteczna tez i granie afatyka
w tak dostowny sposéb, jednak wydaje mi sie nie
do konca trafnym pomystem. Nie mam w sobie
zgody réwniez na kukte na wézku i absurdalnie

wrecz bezsensownq sceneg, w ktérej bohater proé-
buje jq ,uczy¢ chodzi¢”.

Podobnie jak nie jestem zwolennikiem przeno-
szenia kina do teatru, z wielu powodéw przede
wszystkim jednak ze wzgledu na dostownosé.
| nie chodzi o uciekanie od nowoczesnosci — trud-
no udawad, ze nie mamy projektoréw, trudno nie
korzystaé z efektéw dzwiekowych czy swietl-
nych. Natomiast to nie one sq w centrum, przy-
najmniej nie powinny byé, nas interesuje aktor,
jego przezycia, zmagania ze $wiatem, wrazli-
wos¢, spostrzezenia, emocjonalnosé. Tego sie nie
wyswietli na ekranie w najlepiej nawet zsyn-
chronizowanej wizualizacji. O zgrozo — najwaz-
niejsze zdania catego spektaklu padajq wiasnie
z ekranu i to nie Mikotaj je wypowiada. Obraz
per se jest pusty semantycznie i nabiera znacze-
nia dopiero osadzony w kontekscie. Podobnie
w teatrze — obecnos$é obrazu, muzyki, dzwieku
musi co$ wnosi¢, inaczej jest po prostu zwyktym
zapychaczem, do tego dosé niebezpiecznym, bo
zupetnie niekontrolowalnym. Kontekstem jest nie
tylko sam aktor, ale takze czas i miejsce wysta-
wienia spektaklu, widownia, jej reakcje, a na-
wet przypadkowe skrzypniecia podtogi. Jedng
z piekniejszych cech teatru jest to, ze sie staje
tu i teraz, w tej sekundzie budujq sie metafo-
ry, symbole, paralele, ze to wszystko dzieje sie
w wyobrazni aktora i widza. Widz nie musi by¢
intelektualistq, nawet ludzie z niewysokimi zaso-
bami intelektualnymi opierajq sie prostemu, to-
patologicznemu wktadaniu im prawdy go gltowy,
a przynajmniej chce w to wierzyé. Wierze w in-
teligencie widzéw Mikotaja i sprzeciwiam sie
ukrecaniu glowy metaforom poprzez ich tautolo-
gizacje. Wyszedlem z tego spektaklu zmeczony,
niektérymi scenami zniesmaczony, zawiedziony
i wkurzony, bo nie znosze spektakli pedagogicz-
nych w stylu ,,szkoty przyjdq”, w ktérych kpi sie
z mojej inteligenciji.

| nositem w sobie te zto$¢, niczym bohater spek-
taklu Mikotaja, az dotarto do mnie, ze to jest
absolutnie rewelacyjny spektakl, ze on musiat
powstaé, ze nie mam racji w swoim zacietrze-
wionym, dziaderskim, niemal profesorskim tonie
oburzenia. Mikotaj musiat ten spektakl zrobié,
musiat w taki sposéb i takimi srodkami. Musiat!
Musiat, bo trzeba prébowaé! Nie kazda préba



musi by¢é udana, ale jest wartosciq samqg w so-
bie. Znakomicie tez sprawdzac sie¢ w komforto-
wych, zyczliwych i bezpiecznych warunkach —jak
w Stupsku. | nawet jesli bedziemy krytyczni, to
wtasnie dlatego, ze chcemy pomagaé, motywo-
waé, sugerowac kierunek. Mozemy rozmawiaé,
podpowiada¢, przyjqé zal ale wszystko w in-
tencji podpowiedzi, pomocy, zyczliwe| porady.
Mikotaj zrobit wszystko, co mégt jak najlepiej,
wlozyt w to mnéstwo serca, pracy, emocji. | to
jest w tym istotne. Istotne jest to, ze za dwa, trzy

tygodnie przemysli sprawe, wyciggnie wnioski
i nastepny spektakl zrobi inaczej, lepiej bo be-

dzie bogatszy o doswiadczenia, ktére zdobyt,
o kolejne przeczytane ksiqzki, napisane wiersze,
obejrzane filmy. A moje uwagi? Chociaz w za-
sadzie dotyczq w znacznej mierze pracy rezy-
serskiej i instruktorskiej, moze przydadzq sie Mi-
kotajowi. Z pewnosciq przydadzq mu sie kciuki,
ktére za niego trzymam!

Gustaw Puchafa

Poeta zycie

Rozkoszujqc sie udziatem w jednym z wydarzen,
zwiqzanych z finatami Ogdlnopolskiego Kon-
kursu Recytatorskiego mozna troche o tym za-
pomnieé¢ ale sqdze, ze zyjemy w czasach, gdy
jezyk poezji przypomina zaprawde gtos dawno
umartej cywilizacji. Liryki jest coraz mniej, a los
ludzi méwiqgcych jej jezykiem przypominaé za-

czyna dzieje pogrobowcéw splgdrowanego

krélestwa, ktérzy zy¢ muszq posréd zwycieskich
barbarzyncéw.

Choéby z tego powodu nalezy doceni¢ wybor
materiatu, bedgcego kanwqg monodramu ,,Ksig-
ze z papieru”, stanowiqcego opowiesé o Joze-
fie Czechowiczu. Narracje scenicznqg stworzono
w formie wypowiedzi podmiotu litycznego/
bohatera, w ktérej twérczoié poetycka scala
sie nierozerwalnie z zyciem i biografiq poety.



Rekwizyty i scenografie ograniczono do nie-
zbednego minimum, fundamentem i podstawo-
wym budulcem czyniqc przede wszystkim jezyk
i cisze. To na dychotomii wypowiedzi poetyc-
kich i nastepujgcych pomiedzy nimi pauz two-
rzy sie rytm i napiecie w tym spektaklu. Rytm
dos¢ spokojny i wywazony, nawet miejscami
troche ospaty. Jednoczesnie dodaé nalezy, ze
wybér niespiesznego tempa cieszy i zdaje sie
by¢ wiasciwym, gdyz pozwala skupi¢ sie na wy-
powiedzi poetyckiej, buduje odpowiedniq at-
mosfere i koreluje z ascetycznq formq spekta-
klu. W koncu lecz moze nalezatoby napisaé, ze
przede wszystkim sama postaé Patryka Pawelca
znakomicie odnajduje sie w tym monodramie.
Patryk wnosi na scene jaki$ rodzaj dramatycz-
nej kruchosci ale zarazem niesie potencjat wy-
wazonej plastycznosci, ktérq wydobywa spory
zasdb emocji z niewielkiego zakresu srodkéw
aktorskich.

Majgc wszystko powyzsze na uwadze musze
jednak zapytaé jaki byt sens zastosowania nie-
ktérych Srodkéw scenicznych? Jestem w stanie
zrozumieé role prezentacji multimedialnej w kon-
cowej scenie monodramu, gdy czesto okreslane
jako profetyczne wersy wiersza ,Zal”, przypo-
minajq o $mierci poety pod gruzami zbombar-
dowanego Lublina. Jednoczesnie pozostate pre-
zentacje wprowadzajg, w mojej opinii, troche

Patryk Pawelec ,Ksiqze papieru”
na podstawie zycia twérczosci Jézefa Czechowicza

muzyka Patryk Pawelec, Piotr Tesarowicz

gtos I1za Rézewska

projekcje multimedialne Jakub Powatka
scenariusz rezyseria Patryk Pawelec, Dominika
Jarosz

atmosfery akademii ,,ku czci poety”. Dodatkowo
dzielq przestrzen sceniczng w sposéb, ktéry nie
pozwala sie skupi¢ na centralnej postaci akto-
ra. Nie wspomne o pasku postepu odtwarzacza,
ktéry wprowadza bardzo dla mnie nieprzyjem-
ny hiatus, w jednej z kluczowych scen. Nie po-
trafie tez do konca zrozumieé potrzeby wpro-
wadzania wypowiedzi odtwarzanych, w moim
odczuciu, odbierajgcych role aktorowi i czesto
po prostu zbednych.

Pomijajqc ostatnie uwagi z duzq przyjemnosciq
oglgdatem spektakl Patryka Pawelca. Jestem
peten uznania dla odwagi wyboru materiatu
tekstowego i tematu. Zyczytbym sobie wiecej
tego rodzaju monodraméw, gdzie metafora
przewaza nad realnym nawet wtedy, gdy bole-
sna rzeczywisto$¢ wbija sie nieuchronnie w tka-
nine jezyka.

Maciej Swornowski




Chce wiecej

»Lis filozof” to krétka jednoaktéwka Stawomi-
ra Mrozka, ktérq w prawie niezmienionej wersji
moglismy zobaczyé w spektaklu ,,Nowe po sta-
remu, czyli stare po nowemu” w wykonaniu Ar-
tura Smogéra i rezyserii Marii Piznal. Pierwszy
whniosek, jaki nasuwa mi sie po obejrzeniu tego
monodramu, to potwierdzenie sta-
rej prawdy, ze wybér dobrego tek-
stu i dopasowanie go do aktora, to
juz potowa sukcesu. Drugq potéwke

jednakze tez trzeba czyms wypehhié,
a tutaj, przynajmniej w mojej opinii,
tak gtadko nie byto. Juz tlumacze
dlaczego.

Publiczno$¢ wita siedzqcy na par-
kowej tawce manekin ubrany w ko-
Scielne szaty. Po chwili dotqcza do
niego aktor w roli tytulowego Lisa
i nawiqzuje z nim dialog. Chociaz
to za duze okreslenie. Jest to mono-
log. Ekscelencja uparcie milczy, nie
zaszczyca swojego towarzysza roz-
mowd. Ten jednak nie poddaije sie
tak tatwo, zagaduje o porzqdek ist-
nienia, prébuje zrozumieé i uzasad-
ni¢ antagonistyczny podziat swiata:
drapieznik pozostaje drapieznikiem,
a ofiara ofiarq. W miedzyczasie po-
jawiajq sie rekwizyty: lupa, pacyn-
ka, telefon. Przedstawiane usiane jest gagami,
ktérych jak wiadomo nie brak w tekstach Mroz-
ka, na ktére publiczno$é reagowata zywiotowo
i entuzjastycznie. Aktor jest naturalny, scena mu
nie przeszkadza i co wazniejsze, on jej rowniez.

Artur Smogér ,Nowe po staremu, czyli stare po
nowemu”

na podstawie jednoaktéwki ,Lis filozof” Stawomira
Mrozka

scenografia Artur Smogér, Maria Piznal

scenariusz rezyseria Maria Piznal

Widzowie uraczeni zostali dodatkowo, swietny-
mi wtrgceniami z dzisiejsze| politycznej rzeczy-
wistodci.

Dlaczego wiec sie czepiam? Poniewaz oczeki-
watem wiecej. Wziety na warsztat tekst az pro-
sit sie o baczniejszq uwage, o wyciggniecie na
wierzch probleméw i ich opracowanie w kon-

tekscie dzisiejszej geopolitycznej sytuacji. ,,Nie
wiesz za co, w imie czego giniesz, on nie wie
za co cie zabija” — jak wielkq wartosciq doda-
nq do tego monodramu bytyby te stowa, gdyby

wtasciwie wybrzmiaty, gdyby twércy skojarzyli
ie z napastniczq wojnqg prowadzong przez Rosje
lub gehenng bliskiego wchodu, ktérej prawdzi-
wy rozmiar dopiero poznamy. Przeszkadzato mi
tez troche to, ze aktor przez caty spektakl grat
na Ekscelencje, swojego scenicznego partnera,
jokby zapominajgc o publicznosci. Rekwizyty
réwniez mogty mieé wiekszq ekspozycje — kaz-
dy z nich zostat wykorzystany raz, w oczywisty
i najprostszy mozliwy sposéb.

Wbrew stowom, ktére padty ze sceny, uwazam
ze nalezy wyzywaé los i oczekiwaé wiecej niz
nam oferuje. To tez chciatbym dostaé od spekta-
klu ,Nowe po staremu, czyli stare po nowemu”
— wiecej. Jestem pewien, ze jego twércéw na to
sta¢ i bede na to czekat

Michat Studzinski



Aniela w pogoni za bialym krélikiem

Aniela Adamkiewicz, nastolatka z wojewdédztwa
matopolskiego. Alicja bez nazwiska, bohater-
ka klasycznej powiesci Lewisa Carrolla. Anie-
la-Alicja, Alicja-Aniela. W teorii mtode kobie-
ty z dwdch odmiennych swiatéw i odmiennych
czaséw. W praktyce postacie sobie blizniacze.
Carroll w ,,Alicji w krainie czaréw” stworzyt uni-
wersalny, ponadczasowy obraz dojrzewania
nastolatki poznajqcej swiat dorostych, chociaz
wciqz tkwiqgcej jedng nogq w bezpiecznej barnce
dziecinstwa.

Aniela Adamkiewicz ,,Aniela-Alicja-Alicja-Aniela”

na motywach powiesci ,Alicja krainie czaréw”

Lewisa Carrolla
muzyka Aniela Adamkiewicz
scenariusz, rezyseria, scenografia Monika Babula

Bohaterka w pogoni za biatym krélikiem do-
swiadcza nieustannych zmian swych stanéw
skupienia. Kurczy sie, rosnie, ponownie kurczy
i znow wraca do rzeczywistych rozmiaréw. Ta
metafora zmiennosci nastrojow wsréd wspotcze-
snych nastolatek zostata przez Aniele przedsta-
wiona w sposdb z jednej strony odrobine prze-
rysowany, z drugiej jednak autentyczny. Zadanie
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utatwita jej z pewnosciq metryka, wszak mierzy
sie z przerdznymi aspektami dojrzewania na co
dzien. Zanim w pefni wejdzie w dorosto$é, w fa-
zie wewnetrznego chaosu przetestuje rézne wer-
sie siebie, raz poczuje sie dojrzata i niezalezna,
innym razem zagubiona i zalezna od innych.
Zbuntuje sie przeciw zastane| rzeczywistosci
i narzuconym schematom, by za chwile popty-
nq¢ nurtem codziennej monotonii. Cate spektrum
wyzwan, z ktérymi Aniela-Alicja musi sie mierzy¢é
i na scenie, i w realnym Swiecie.

Nie wiem, jok radzi sobie w zyciu, ale na sce-
nicznych deskach Aniela wypadta bardzo do-
brze. Pokazata caty przekréj emocji, dynamicz-
nie poruszajgc sie wokét prostej scenografii
i umiejetnie jq wykorzystujgc. Raz cicha, innym
razem gtosna. Chwilami zagubiona, by po chwi-
li pewnie stgpaé po ziemi. Dodatkowo mioda
aktorka zademonstrowata swéj kunszt gry na
skrzypcach, zaréwno smyczkiem, jak i pizzicato.

Gdybym miat szukaé w spektaklu jakis minuséw,
to przyczepitbym sie jedynie do scenografii, kté-
ra byta odrobine przekombinowana. Byty mo-
menty, w ktérych posta¢ znikata z mojego pola
widzenia, bo nie siedziatem na wprost. Przez
to umknety mojej uwadze fragmenty, w ktérych
Aniela operowata swiattem i cieniem.
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Po zobaczeniu spektaklu uswiadomitem sobie, ze
odrobine tatwiej przyjdzie mi zrozumie¢ zmien-
nos$é¢ nastrojdw u swojej nastoletniej cérki, a to
spora warto$s¢ dodana do monodramu Anieli.

Dziekuje za to i zycze kolejnych scenicznych suk-
cesow.

Krzysztof Przygoda

Krzesto nie do siedzenia

Kiedy na liscie pojawia sie Fiodor Dostojewski
nie wypada zrobi¢ nic innego jak zastrzyc usza-
mi z ciekawosciq i szerzej otworzy¢ oczy. W kon-
cu o dobry materiat literacki walczymy. Hanna
Balewska w monodramie ,,Czemu kochasz mnie

Hanna Balewska ,,Czemu kochasz mnie tak zle”

wg. powiesci Fiodora Dostojewskiego ,,Biate noce”

scenariusz, rezyseria, scenografia Hanna Balewska

tak zle” wykorzystata opowiadanie rosyjskiego
pisarza ,Biate noce”. Z wielkim apetytem po-
szedtem na spotkanie z Hanng,
bo znajomos¢ literatury rosyjskiej
XIX wieku jest najogélniej méwiqc
fragmentaryczna. Czyli dziew-
czyna wykonata prace poszuki-
wawczq, przeczytata, skrécita,
méj mentalny ogonek machat ni-
czym moja psina, kiedy wracam
po pracy do domu. Sygnatem
ostrzegawczym byto dla mnie to,
ze Hanna byta sama sobie sterem,
zeglarzem i okretem, a jak wiemy
z klasyki — ,,nie mozna by¢ jedno-
czesnie twoércq i tworzywem”.

ZW pierwotnej warstwie fabular-
nej to opowiesci o dziewczynce,
ktéra wychowywana przez ociem-
niatq babcie, cate zycie chodzi
przypieta do jej spddnicy szpilkq,
zakochuje sie w biednym lokato-
rze kamienicy. Z obietnicy powro-
tu ukochanego za rok pozostajq
tylko stowa, za to Nastia poznaje
Marzyciela, ktéry sie w niej zako-
chuje. Mamy wiec klasyczny, nad-

zwyczaj ponadczasowy, tréjkqt
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— ona, on i ten trzeci, w ktérym zadne uczucie
nie jest spetnione. Wydaie sie, ze nikomu nie jest
obca taka sytuacja, w koncu w zyciu spotyka-
jq nas rézne sytuacje, nie zawsze sq to sukcesy
i romanse stulecia. Z Dostojewskiego Hanna zro-
bita wyimki, historia sie klei, chociaz ma pewne
dziury fabularne i oglgdajqgc spektakl mozna sie
chwilami zgubié

Ciemno$¢ rozerwana $piewem Hanny rozpoczy-
na spektakl, robi sie tfroche magicznie, zwtasz-
cza, ze Walc a-moll op. 34 Chopina, do ktérego
Wojciech Miynarski napisat stowa, cechuje wy-
jatkowa delikatnos¢ i azurowosé, ktéra doskona-
le konweniuje z gtosem Hanny. Niestety, magia




pryska dos¢ szybko, bo robi sie przewidywalnie.
Musze jednak przyznaé, ze bylem zaskoczony,
bo krzesto, ktére poczgtkowo zakryte niebieskim
catunem (poézniej stawat sie on niebem, wodq,
chodnikiem) NIE postuzyto do siedzenia. Chociaz
w jednej ze scen az sie prosito, zeby na tymze
usigsé, jak w operze. Z jednej strony — nie uzywa
scenografii, z drugiej kiedy jest do tego pole, nie
siega po niq.

Wspaniata to byta recytacja z ruchem, z pré-
bg odnalezienia drogi do budowania teatru,

bo w Hannie drzemie potencjat, widac¢ btysk
w jej oczach i ogromny gtéd sceny. Niestety
albo na szczescie, aktorowi potrzebny jest re-
zyser, a grzech autorskiego rezyserowania nie
jest wilasciwy wylqcznie dla wieku mtodzien-
czegdo, zdarza sie i starszym. Mam nadzieje, ze
w przysztym roku spotkamy sie w Stupsku, Hania
przyjedzie ze spektaklem rezyserowanym, moze
nawet dojdzie do tego, ze wiqczy swiatto, kiedy
bedzie spiewata, zebysmy jq lepiej styszeli.

Gustaw Puchata

Monodram ,,Sonata ksiezycowa” w wykonaniu
Ireny Jun na podstawie ,,Starych doméw” Yanni-
sa Ritsosa i ,,Drozdéw” Jorgosa Seferisa

Scenariusz - Irena Jun

Inscenizacja i scenografia - Jézef Szajna
Muzyka - Bogustaw Scheaffer

Premiera - 1967

Historia festiwalu Sam na scenie przyzwyczaita
nas do bycia rozpieszczanym przez spektakle
mistrzowskie, bedqce ukoronowaniem kazdego
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dnia spotkan z teatrem samotnym. Jednak mam
wrazenie, ze tegoroczny wystep Ireny Jun prze-
kroczyt ramy mistrzostwa i stat sie rodzajem nie
tyle prezentacji scenicznej, co raczej jednorazo-
wej kreacji wtasnego swiata.

Nie bytem chyba gotowy, aby wej$¢ do tego snu
na jawie, jakim jest ,Sonata ksiezycowa” i nadal
czuje, ze do konca sie z niego nie rozbudzitem.
Tego przerazajqco pieknego uniwersum, w kté-
rym czas staje sie przestrzeniq, gdzie ksiezyc
odstania swoje ztowrogie $wiatto, odstaniajqc
dwoistq nature zycia-$mierci. Swiata, w ktérym

fot. Jacek Swierczynski



pragnienie, pozqgdanie i mitos¢ nieustannie splq-
tane sq z wszechobecnym przemijaniem, gdzie
pustka przybiera forme ozywiong, nadajqc
przedmiotom i miejscom gtos $mierci.

Jest w tym monodramie dojmujgco makabrycz-
ne piekno, ktére wrecz rozlewa sie poza scene
i przekracza granice miedzy widzem a spekta-
klem. Z kazdq sekundq zblizatem sie do starosci,

styszatem gtos naczyn dzwieczqcych ksiezycowq
nocq w rozpadajqcym sie domostwie. Patrzytem
na postaci wychodzqce z pozétktych fotografii.
Bytem samotnosciq wiednqcej kobiecosci, czutem
iei zal, sprzeciw i rezygnacje. Wszystko to ze
mnq jest i zostanie, az i to przeminie...

Maciej Swornowski

OMOWIONO
1. Dominika Ludwiczak

Jan Zdziarski:

- Trudno mi méwié¢ o tym, co moze powie-
dzieé kobieta, bo kobietq nie jestem.

- Opowiadasz historie o drodze wytqgcznie
w jednq strone.

- Momentami jest to nuzqce stuchacza.

- Zabrakio méwienia tak, by byé stucha-
nym.

- Bardzo dobra robota, bardzo dobre
wykonanie, ktére przyciqga uwage bardziej niz
stuchanie stowa.

- Wiecej pracy nad tym, zebys byta stu-
chana petnq gebaq.

Jolanta Krawczykiewicz:

- Musze sie uktonié obu realizatorkom.

- Wrzucam Dominice duzo wyzszy prog,
poniewaz jest ze Stupska.

- To, w jaki sposéb Dominika przekazata
nam te rozwazania byto przykuwajgce.

Katarzyna Flader-Rzeszowska:

- Ja jestem z Warszawy, wiec nie stawiam
poprzeczek.

- Z dobrych rzeczy - przestrzen bardziej
ci postuzylta, niz kiedy widziatam Cie pierwszy
raz.

- Nie moge spotkac sie z Tobq jako kobie-
tq, aktorkq.

- Podoba mi sie ten spektakl od strony for-
malne;j.

- Kiedy bedziesz graé ten spektakl to szu-
kaj przestrzeni, ktére dajq Ci wiekszq intymnos¢.

- Brakuje mi zycia, ktére by spowodowato,
ze ten tekst mnie jeszcze bardziej wzruszy.

Matgorzata Paszkier-Wojcieszonek:

- Chodzi o to, by w pewnym momencie
ztamaé sposéb méwienia.

- Gtos byt od poczqtku do konca taki sam.
- W pewnym momencie nie idziemy za
tekstem, bo narracja jest bardzo podobna.

- Jest kilka bardzo tadnych plastycznych
scen, ja sobie nawet to narysowatam.

2. Matgorzata Golis

JZ:

- Nie spojrzata pani moze bardziej kry-
tycznie w lustro.

- Dobrze, ze pani podjeta rozmowe na ten
temat.

- Méwi pani w sposéb interesujqcy, jest
pani stuchana.

- Zachowajmy to, co recytatorskie, a po-
szukajmy tego, co teatralne.

JK:

- Moge podziekowaé za podjety temat.

- Za czesto zwracata sie pani do lustra
wykluczajqc mnie, jako odbierajqcq.

- Za duzo dreptania wokét lustra.

KFR:

- Temat wazny spotecznie, trzeba o nim
moéwic.

- Za duzo tautologii, teatr tego nie lubi.

- Mistrzowskie monodramy majq rezysera.
- Pouktladaé, zeby byto zdecydowanie
bardziej komunikatywne.
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MPW:
- Gdyby to byto w ustach mtodej osoby to
mogtoby zabrzmie¢ mato wiarygodnie.
Zostawitabym tylko lustro.

3. Mikotaj Skrzypczak

JZ:
- Mnie to przedstawienie dos¢ mocno za-
intrygowato z 2 powoddéw: temat i Swiat teatru.
- Faijnie sie to zaczyna.
Jest troche dtuzyzn.

Naduzywany $rodek przestaje dziataé.

JK:
- Forma z ekranem moze utatwié gre akto-
rowi.
- Jedna rzecz, ktéra mi dzisiaj przeszka-
dzata, to ze rezyser byt w $wietle.

Przejmujqcy, moeny przekaz.

KFR:
- Zadaje sobie pytanie o czystosé¢ formy
monodramu.

Podoba mi sie dystans, humor.
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Sq wazne pytania, ktére stawiasz w tym

spektaklu.
Miatam jeden brak - nalezatoby chyba

precyzyijniej roztozy¢ dramaturgie stowa.

MPW:
- Spektakl filmowo-teatralny.
Wykrzyczates troche, za duzo byto

wszystkiego na najmocniejszych emocjach.
- Krzyczysz, duzo krzyczysz.
Wazny spektakl.

4. Patryk Pawelec

JZ:
- To jest trudne, opowiadac o kims.
- Podobato mi sie wykorzystanie poezji
przenikajqcej sie z prozq, to trzeba umiec.
Piekne poetyckie przedstawienie.

JK:
- To byt teatr, w znaczeniuv bardzo pozy-
tywnym.

Dojrzatosé¢ sceniczna.

Jak sie fan pojawia to wie pan w jakiej

jest przestrzeni.



Jest emocjq, jest historia.
Piekne gtosy z offu.

KFR:

To jest rodzaj teatru biograficznego.
- Bardzo lubie taki teatr, ktéry jest asce-
tyczny.

Spektakl ma bardzo dobrg muzyke.

MPW:

Kawat teatru.
- Masz umiejetnos¢ prowadzenia poezji
w spektaklu.

- Nietatwo zrobié spektakl poetycki, Tobie
sie to udato.

- Po tym spektaklu chyba chce poczytac te
wiersze.

Spektakl byt bardzo czysty.
5. Artur Smogér

JZ:
- Doskonale utozony tekst w narracji, zna-
komicie punktowany.

- Wypowiadany troche drewnianym to-
nem.
- Bardziej zwracatem uwage na tekst niz
na zycie cztowieka, ktéry to wypowiada.

Kogucik piekny, bardziej mégtby zyc.

JK:
- Bardzo mi sie podobato tempo grania,
wiarygodnosé.

- Pan czut, ze ma pan tqcznosé z publicz-
nosciq.

Dziekuje za trafnq zabawe tekstem, for-
maq, interpretacjq.

KFR:

Jak sie wybierze dobry tekst, to juz jest
duzy sukces.

lisy.

Zadatam sobie pytanie, kim sq dzisiejsze

Jesli czegokolwiek mi w tym spektaklu
zabrakto, to podprowadzen kim jest ten lis.

MPW:

Ma pan s$wietng umiejetnos¢ tapania
kontaktu z ludZmi.
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Trafnie, inteligentnie, sprytnie poprowa-
dzone.

W punkt z dowcipem.

Wierzymy panu w te stowa.
6. Aniela Adamkiewicz

JZ:

Cata historia wciggneta mnie.
- Bardzo to takie lekkie i przenoszqce
w inny $wiat - $wiat teatru lalkowego.

Z czego$ bardzo trudnego do wykorzy-
stania zaczeto sie dziad.

JK:

Nie wszystkie rzeczy mi sie podobaty,
ale nie muszgq.

tadna sugestia zawarta w tytule.

Na méj gust troche za duzo rekwizytow.

KFR:

Spektakl bardzo dobrze wspétgra

z Tobgq.

Rozwigzania ze $wiattem, cieniem bar-
dzo mi sie podobaty.

MPW:
- Pieknie wyglgdatas, od poczqtku do
konca bytas w kostiumie bajkowej, ale jednak
konkretnej kobiety.

- To jest opowiesé o Tobie.
- Bardzo zgrabnie zrobione przedstawie-
nie.

Prosta forma teatralna, ale ciekawa.
7. Hanna Balewska

JZ:

Trudno byto dorozumiec sie stéw.
- Trzeba zaczq¢ od czegos, co jest podsta-
wq - stowo.

Poszukaé kogos, kto powie wiecej na te-
mat samego méwienia.

JK:

Twéj gtos bardzo piekny, czysty.
Jak wchodzisz w ciemnosci ze Spiewem

to sprawiasz bardzo dobre wrazenie.

Brakuje kogos, kto Cie poprowadzi w tej



przygodzie teatralneij.
- Kostium kompletnie nieprzystajqcy.

KFR:

- Dobrze, ze jestes, ze prébujesz i mierzysz
sie z takq literaturq.

- Musisz mie¢ kogos, kto patrzy na Ciebie
i pomaga Ci w tym, co robisz.

- Bardzo mi sie podobat Twéj gtos, kiedy
$piewatas.

- Przeszkadzata Ci ta scena.

MPW:

- Czarujesz glosem przy spiewaniu.

- Zwrécenie wiekszej uwagi na poprawne
moéwienie.

- Jak przestatas $piewaé, a zaczetas mé-
wi¢, to jakbym styszata dwie rézne osoby.
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