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Od redakgji

Kazdy dzien, w ktérym rozpoczyna sie
festiwal Sam na scenie w Stupsku, mozna
okresli¢ dniem dobrym. Nie dziwi zatem,
ze organizatorzy finalu turnieju teatréw
jednego aktora, przyjeli formule rozpoczy-
nania zmagan monodramistéw nazywang
,Dzierr dobry w Stupsku”.

Jest to znakomita okazja, zeby przywotac
wszystkie zjawiska, postaci i instytucje,
ktore skladaja si¢ na ten radosny teatral-
ny czas, jakim bez watpienia sg spotkania
twoércow monodramu z calej Polski. Do-
datkowo jest to okazja do podziekowania
wszystkim sponsorujacym i patronujacym
finatowi OKR.

Tegoroczna edycja dedykowana jest dwém
pomnikowym dla Osrodka Teatralnego
Rondo Stupskiego Osrodka Kultury, Mia-
sta Stlupsk oraz kultury w ogéle osobom
- Antoniemu Franczakowi oraz Jadwidze
Girsie-Zimnej. Oboje przez lata pracowali

w SOK, kladli podwaliny pod rozwdj kul-
turalny tej instytucji lecz waga ich pracy
i spuscizny, zwlaszcza w kontekscie rela-
¢ji miedzyludzkich jest dalece wigksza niz
mozna to oddaé w jakichkolwiek stowach.
Odeszli od nas w zesztym roku i cho¢ byt
to czas ogromnego zalu i smutku to zwlasz-
cza dzi§, w tym radosnym dniu widag, jak
wiele po sobie zostawili. Ich scheda to pa-
miec i dokonania, ktére trwaja i Zyja swym
wlasnym pieknym zyciem.

W numerze pierwszym obecna Dyrektorka
Stupskiego Osrodka Kultury, w ktoérej to
roli zastgpila Antoniego Franczaka po jego
odejsciu na zastuzong emeryture, przypo-
mni dzieje jego zycia w kontekscie ruchu
teatralnego w Stupsku. W numerze drugim
opublikujemy fragmenty wywiadu z Fran-
czakiem oraz przypomnimy postac wielkiej
nauczycielki i wychowawczyni stupskich
fotografikow Jadzi Girsy-Zimnej.

Zapraszamy.

fot. Krzysztof Przewozny




Antoni Franczak
(tekst z roku 2009)

Antoni Franczak urodzit sie 29 marca 1945
roku w obozie przejsciowym w Dessau
na terenie Niemiec z matki J6zefy Wandy
Kraus (wczesniej Franczak) z domu Filip-
czakéwny i z ojca wegierskiego pochodze-
nia. Po wyzwoleniu obozu przez wojska
alianckie Wanda z dzie¢mi trafia do Pol-
ski. Najpierw dojezdzaja do Zielonej Goéry,
pozniej do siostr na biatostocczyznie - do
Tykocina i Starego Jezewa. Wracajg wkrot-
ce na ziemie odzyskane, gdyz brat Wandy
jest burmistrzem Bialego Boru, dzieki jego
pomocy dostaje sie ona do pracy w magi-
stracie. Tam tez poznaje Edwarda Kraus,
ktéry w Gwdzie Wielkiej prowadzi gospo-
darstwo rybackie. PdézZniej przenosza sie
do Szczecinka, a w 1957 roku do Stupska.
Antoni do ukoriczenia szkoly podstawo-
wej, do 1959 roku mieszka u ciotek w Sta-
rym Jezewie. Nauke w liceum zaczyna juz
w Stupsku. Po maturze w II Liceum Og06l-
noksztalcacym im. Adama Mickiewicza
w Stupsku, w 1964 roku podejmuje studia
na Wydziale Transportu Morskiego w Wyz-
szej Szkole Ekonomicznej w Sopocie. Tam
staje sie jednym z zalozycieli grupy po-
etyckiej ,Cuglownicy”, ktérej nazwe wyja-
$nia, jako pochodng od cugli zaktadanych
na wyobraznie, od dyscyplinowania wy-
obrazni. Udziela sie twérczo w kabaretach
,Hak” i ,Po co”. Jest rowniez w tamtych
latach lektorem i autorem redakgji literac-
kiej w Studenckiej Agencji Radiowej. Dzia-
ta w szeregach Zrzeszenia Studentéw Pol-
skich i Zwigzku Mlodziezy Socjalistycznej.
W czasach studiéw rozpoczyna sie jego fa-
scynacja tworczoscia Norwida, ktéry pozo-
staje dla Franczaka do dzié najmadrzejszym
z poetéw. To od niego zacznie sie przygoda
teatralna, dajaca poczatek zjawisku, ktére
dzi$ na mapie kulturalnej Stupska zaznacza
sie bardzo wyraznie - Teatrowi Rondo. Za-
nim jednak po studiach powrdéci do Stup-
ska, skierowany zostaje Franczak w 1969
roku na praktyki do Kepickich Zakladéw
Przemystu Skérzanego - popularnie zwa-

Antoni Franczak (1945-2023) fot. archiwum SOK

nych Garbarnia w Kepicach. Jego praca
magisterska dotyczyta co prawda anali-
zy struktury gatunkowej skor, ale i to nie
pomoglto w polubieniu zawodu. Czul, jak
podkresla we wszystkich wspomnieniach,
Ze jego miejsce jest gdzie indziej. Po dwéch
latach opuszcza Kepice, by znalez¢ zatrud-
nienie jako kierownik poradni metodycznej
amatorskiego ruchu artystycznego Powia-
towego Domu Kultury (PDK) w Stupsku.
Chcial by¢ instruktorem teatralnym i zostat
nim, zyskal uprawnienia I kategorii. Zastat
w Stupsku grupe zapalericow teatralnych,
ktérzy mieli mu postuzy¢ do realizacji jed-
nego spektaklu, do realizacji tego Norwida,
ktoérego nosit w sobie od kilku lat. Jerzy Lis-
sowski przypomina, iz ,irytuje go fakt, ze
ten znakomity poeta, podejmujacy wazka
i ciegle aktualng problematyke spoteczna,
postugujacy sie przy tym calkiem prostym
jezykiem i metaforyka, cieszy sie tak mata
popularnoécig. Ba! Uchodzi powszechnie
za synonim wyjatkowo niezrozumiatego
tworcy”. Przedstawieniem ,Tu Kolumbo-
we miatem stanowisko” reaktywowat Teatr
Rondo. Zamierzenie, ze bedzie tylko jeden
spektakl okazuje sie nie do zrealizowania,
gdyz mlodzi ludzie, z ktérymi wspotpra-
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cuje, oczekuja kolejnych wyzwan. Jeszcze
w tym samym roku Franczak rezyseruje
,Sydoni¢” wedlug poematu historyczne-
go Stanistawa Misakowskiego. Jak na po-
czatkujgcego rezysera, czyni rzecz bardzo
interesujaca, a mianowicie na podstawie
jednego scenariusza rezyseruje rzecz na
trzech aktoréw i monodram, w ktérym ty-
tulowaq role gra Teresa Grabarczyk. Rozwj
indywidualnoéci, prace na rzecz samo-
ksztalcenia, prowokuje Franczak wlasnie
monodramami. Jerzy Karnicki i Ryszard
Hetnarowicz w 1973 roku dokonuja rzeczy,
ktéra do dzi$ jest przywolywana w wielu
wypowiedziach i opracowaniach na temat
stupskich realizacji teatréw jednego aktora
- obaj przygotowuja spektakle, ktoére przy-
nosza im nagrody na ogoélnopolskich festi-
walach. Lissowski pisze: ,Te monodramy
to osobna karta w dziejach zespotu. Przy-
ktadal do nich Franczak, zwlaszcza w po-
czatkowym okresie, najwyzsza wage. 120
godzin indywidualnych préb, sam na sam
z rezyserem - idealna, mawial, szkota ak-
torskiego rzemiosta dla amatora”.

Pierwsze przedsiewziecia Ronda powstaja
na przepieknej scenie Starego Teatru, tam
bowiem miescita sie siedziba PDK. Przecie-
kajacy dach tego budynku stat sie przyczyn-
kiem do wysadzenia go w powietrze, tacz-
nie z fortepianem w jednej z sal, ktérego nie
zdazono wynies¢ - jak opowiada Franczak,
ktéry do dzi$§ nie moze darowac nieroz-
tropnej decyzji wladzom miasta. Rok 1974
to rok przemian wzyciu rezysera, zar6wno
prywatnych, jak i zawodowych. W tymze
roku zeni si¢ z Reging Kozikowska, rodzi
mu sie syn Ludomir i 24 pazdziernika Fran-
czak bierze udzial w otwarciu nowej siedzi-
by PDK przy ulicy Pawta Findera. W tym
budynku mieéci sie réwniez mieszkanie
Franczakéw, ktére przez wiele lat bylo
miejscem préb Ronda.

Dzigki Antoniemu Franczakowi zjawia
sie w Stupsku w roku 1976 Stanistaw Mie-
dziewski. Zjawia si¢ w roku przeksztalcenia
Powiatowego Domu Kultury w Wojew6dz-
ki. Lissowski podsumowuje ten fakt naste-
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pujaco: ,Miedziewski i Franczak ciggna¢
beda odtad we dwojke dalsza robote. Mie-
dziewski jako rezyser, on jako kierownik
i animator zespolu”. Tak juz pozostanie. W
1976 roku przemianowuja sie na Osrodek
Teatralny Rondo i poszerzaja swoja dzia-
talnos¢ o réznorakie akcje popularyzujace
idee teatru w miescie i w wojewddztwie
stupskim - Franczak zostaje komisarzem
Stupskiego Tygodnia Teatralnego, organi-
zuje warsztaty teatralne, prowadzi zajecia
ksztalcace mtodych adeptéw sztuki w mie-
Scie, w Polsce, Finlandii, Danii, Portugalii
i Rosji. Od Miedziewskiego ,zaraza sie”
rOwniez pomyslem grania teatru plene-
rowego. Tworza tandem, dzieki ktéremu
nadmarionety pojawiaja sie w pejzazu mia-
sta mniej lub bardziej regularnie od 1976
roku do dzis. Na dodatek czuja sie na tyle
pewni swoich umiejetnosci, ze juz dwa lata
pOzniej, w 1978 roku organizuja Ogoélno-
polskie Warsztaty Widowisk Plenerowych.
Franczak w 1978 roku otrzymuje medal Za-
stuzony dla miasta Stupska. Towarzystwo
Kultury Teatralnej patronuje ich dziala-
niom, dajac niejednokrotnie rekomendacje
na festiwale i warsztaty miedzynarodowe.
Na przyktad w roku 1980, trafiaja na Mie-
dzynarodowy Festiwal Teatralny FOKUS
w Austrii, organizowany pod patronatem
AITA. Podrézujacy z Rondem Lissow-
ski pisze: ,Mlodzi stlupszczanie zrobili na
schwanberskim przegladzie wielka furore.
Choc¢ ich spektakl zupelnie sie nie miescit
w konwencji dramaturgicznej festiwalu,
cho¢ wymyslne, aluzyjne sceny i sekwencje
z Cervantesa, Stowackiego i Wyspianskie-
go mialy sie jak pies¢ do nosa w zestawie-
niu z zalozeniami programowymi FOKUS,
rondowcy przebojem zdobyli nagrode
3-tysiecznej widowni.”

Zastuga Antoniego Franczaka jest nie-
watpliwie siedziba Osrodka Teatralnego
Rondo. W 1978 roku, 6wczesny dyrektor
Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Woje-
wodzkiego w Stupsku Mieczyslaw Jarosze-
wicz namawia Franczaka, by zainteresowat
sie obiektem przy ulicy Niedziatkowskiego.




To kaplica Kosciota Ewangelicko-Augsbur-
skiego, w ktorej zostal tylko pastor. Z opo-
wieéci przekazywanych w Rondzie wynika,
iz zainteresowanych bylo wiecej, ale pastor
sprzedal miastu budynek pod warunkiem
przeznaczenia go na kulture. Wymarzone
miejsce na siedzibe teatru. 16 stycznia 1979
roku teren kosciota z zabudowaniami wy-
kupiono na rzecz Skarbu Panistwa i przeka-
zano na potrzeby Wojewoddzkiego Domu
Kultury. 7 lat trwaja prace adaptacyjne, do
ktérych nierzadko Franczak angazuje ludzi
zwiazanych z Rondem, bazujac na ich en-
tuzjazmie i zapale. Od 1980 roku Franczak
petni funkcje kierownika Dziatu Osrodek
Teatralny Rondo, a od 1 kwietnia 1983 roku
do 1 lutego 1988 roku pelni funkcje zastep-
cy dyrektora Wojewoddzkiego Domu Kultu-

ry.

Sukcesy i jakos¢ przedstawierr owocuja za-
ufaniem 6wczesnego prezydenta Federacji
Teatrow Nieprofesjonalnych (AITA) Johna
Ytteborga do Antoniego Franczaka i wta-
$nie w roku 1988 Rondo organizuje I Mie-
dzynarodowe Warsztaty Widowisk Ple-
nerowych. Dwa lata pézniej Franczak jest
réwniez komisarzem drugiej edycji takich
warsztatow. Kilku rezyseréw ze Swiata,
ktérzy woéwczas pojawiaja sie w Stupsku
- wraca tu w kolejnych latach wymienia¢
sie¢ wiedza i umiejetnosciami z grupa Fran-
czaka lub zaprasza do siebie na podobne
warsztaty. Sg to miedzy innymi Cliff Mo-
ustache z Oslo, Knud Asmann z Bornhol-
mu, Wiktor Panow z Archangielska.

17 grudnia 1990 roku dochodzi do potacze-
nia dwoéch placowek: WDK i Miejskiego

Kraj Warty

Styszeliscie o Kraju Warty? Tak nazywat sie
region administracyjny, utworzony pod-
czas II wojny $wiatowej na terytorium Pol-
ski anektowanym przez III Rzesze. Malo sie
o nim méwi. A to byl region, gdzie Polakom
nie bytlo mozna prawie nic. Ani méwic¢ po

Osrodka Kultury (z siedziba przy ul. Braci
Gierymskich) oraz przeksztalcenia w Wo-
jewddzki Osrodek Kultury (WOK). Pelnia-
cym obowiazki dyrektora placéwki zosta-
je Antoni Franczak, by w nastepnym roku
przyjac¢ na siebie te obowiazki catkowicie.
Nie udaje mu si¢ odwieé¢ wladz miasta od
kolejnej niefortunnej decyzji, a mianowicie
przeniesienia wszystkich pracowni do bu-
dynku przy Gierymskich i oddania siedziby
WDK na potrzeby Kasy Rolniczego Ubez-
pieczenia Spolecznego. Do dzié§ Franczak
kieruje praca Stupskiego Osrodka Kultury,
bo taka nazwe przyjeta placowka po ko-
lejnej reformie administracyjnej 1 stycznia
1999 roku. W rozmowie z Joanng Jusianiec
podkresla: , Nie da sie pogodzic takiej pracy
z prowadzeniem teatru amatorskiego. Mu-
sialem zrezygnowac. Bo w takiej pracy, nie
chodzi tylko o realizacje przedstawien, ale
takze o prace z ludZmi, z ktérych najpierw
trzeba stworzy¢ grupe, zwarta, zzyta, a do-
piero pdzniej tworzy¢ z nig teatr.” Wcigz
odczuwa zal z powodu niemoznosci pogo-
dzenia zadan, cho¢ od tamtej pory rezyse-
ruje widowisko plenerowe ,Moce $wieto-
janiskie” w 2003 roku oraz pisze scenariusz
do widowiska plenerowego ,Najemnicy
Swiata” w 2005 roku. Zajmuje sie rowniez
przygotowaniem fragmentéw widowiska
plenerowego w scenariuszu uroczystosci
otwierajacych Igrzyska Polonijne w 2007
roku. Raczej jednak sa to rzeczy okazjonal-
ne. W sferze marzen pozostaje realizacja
widowiska plenerowego na motywach dra-
matu ,,Calderona Zycie snem”.

Jolanta Krawczykiewicz

polsku, ani pobiera¢ sie przed 25. rokiem
zycia mezczyzni, 22. - kobiety, nie wolno
bylo jezdzi¢ na rowerze, mie¢ gramofonéw,
cebuli, nie wspominajac o jakiejkolwiek
broni. Za wszystko grozily okrutne kary,
z egzekucja wlgcznie. O tym wszystkim do-
wiadujemy sie z niespelna pétgodzinnego
monodramu pt. ,(Nie) Ocalony” w wyko-
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naniu miodziutkiego Daniela Peca, ktory
reprezentowal na festiwalu uwaga Wojsko
Polskie, 8 Koszaliriski Pulk Przeciwlotni-
czy.

Daniel Pec ,,(NIE) OCALONY”

na motywach historii méwionej Stanistawa

Koteckiego
scenariusz i rezyseria Ewa
Czapik-Kowalewska

Dobry scenariusz i rezyseria. Spektakl za-
czyna sie od stéw ,tu jest dobre miejsce,
bezpieczne” i takimi stowami (moze nie do-
stownie) tez sie koriczy, co zamyka klamra
cala opowies¢. Bo to, co w jej Srodku - bez-
pieczne juz nie jest. Dopiero, to co wypo-
wiedziane uzmystawia nam - widzom, jak
teraz jest dobrze. Nie doceniamy tego, bo
nigdy nie zyliémy w takim zagrozeniu. Na-
wet trudno nam to sobie wyobrazi¢.

Kolejny atut spektaklu to Swietna gra ak-
tora. Dopracowane ruchy, wycyzelowa-

fot. Krzysztof Przewozny

ne stowa. Nic nie przegadane. Wida¢, ze
mlody artysta na scenie czuje sie, jak u sie-
bie. To jego obszar, po ktérym porusza sie
z duza swoboda. Nawiazuje kontakt z pu-
blicznoscia z taka tatwoscia, jakby robit to
na co dzien.

Ciekawa jest historia scenariusza napi-
sanego przez Ewe Czapik-Kowalewska,
rowniez rezyserke spektaklu. Oparla go
na motywach historii méwionej Stanista-
wa Koteckiego, swojego dziadka. To on jej
opowiedzial o tym, jakie restrykcje wpro-
wadzono w Kraju Warty, jak Niemcy trak-
towali tam Polakéw, jak chcieli ich wyna-
rodowié.

Historia méwiona po latach zaczyna wra-
ca¢ do task. Zaczyna by¢ traktowana nie-
mal réwnorzednie ze stowem pisanym, co
dobrze wrézy ré6znym opowieéciom, bazu-
jacym na osobistych przezyciach i opiniach
mowigcego.

Joanna Jusianiec



W tej bitwie przegrani sa wszyscy

Za sprawa Tuwima wiemy, ze mieszcza-
nie mieszkaja strasznie, a ich srodowisko
naturalnie to oczywiscie straszne mieszka-
nia. Straszne z powodéw wielu. Chociaz,
osobiscie zawsze cenilem sobie wyjatko-
wo ,plesn i kope¢” pelzajace po Scianach.
Zwtlaszcza, ze dosé¢ dlugo nie miatem poje-
cia, czym jest kope¢. Jednakze nie czas tu
i miejsce na wchodzenie w meandry sztuki
kominiarskiej. PrzejdZmy zatem do rzeczy
wlasdciwej czyli architektury.

Matgorzata Nosal ,,Bitwa pod Grunwaldem”
na motywach powiesci Dawida Kornagi
~Rzesy na opak”

scenografia Matgorzata Nosal, scenariusz
i rezyseria Lidia Rogowska

Autor wiersza ,Mieszkaricy” zmarl zbyt
wczeénie, by moc nacieszyé swe oczy nie-
zaprzeczalng potega technologiczng oraz

surowemu pieknu budownictwa z prefa-
brykatéw. Dlatego, z wrodzong pewno-
Scig siebie, zakltadam, iz tuwimowi strasz-
ni mieszczanie swoje siedziby mieli gdzie?
W kamienicach oczywiscie.

Oj! Znamy my te kamienice. Wizytow-
ki centrum polskich miast i miasteczek.
Brzydkie z zewnatrz i od $rodka, tacznie

z lokatorami. Wprawdzie coraz czesciej re-
witalizowane, maskowane unijnym styro-
pianem, odnawiane nie do poznania, lecz
nadal w swej istocie splesniate w formie,
jak i tresci.

W tych to warunkach przyszio dorastac bo-
haterce monodramu Bitwa pod Grunwal-
dem. Bieda, ciasnota, przemocowy ojciec
alkoholik, udreczona matka-zona Polka,
wierna swemu oprawcy, rodzaca dla niego
kolejne, niechciane dziecko. Nad wszyst-
kim czuwa oczywiécie dobry Pan Bog, kto-
rego ,,obecno$¢” wyrazaja koszty przygoto-
wan do pierwszej komunii.

Posta¢ dramatu to Ola, ktérej oczami ogla-
damy obraz tej rodziny. Swiata bitwy, wal-
ki o odrobine szczescia, prostej radosci,
dzieciecego marzenia o urodzinach, kawat-
ku piekna w postaci nowej sukienki i stody-
czy milkshake’a z McDonalda. Jednak, jak
to bywa w wojnach, ten $wiat nie ma dla
bohaterki nic piegknego. Wszystkie uczyn-

fot. Krzysztof Przewozny

ki zostang ukarane, zaréwno te dobre, jak
i zle. Pozostaja jedynie krwawe marzenia
o Smierci tyrana z rak ksiecia, nie z bajki
lecz z podrecznika historii.

Twoérczynie monodramu podjely temat
wazny i bolesny. Za to naleza im sie po-
dziekowania. Jak wypadla sama realizacja
sceniczna to niestety temat troche odmien-
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ny. Przede wszystkim nalezy podniesc fakt,
ze aktorka ewidentnie zmagala si¢ przez
caly spektakl z jakim$ rodzajem schorze-
nia drég oddechowych. Jest to z pewnoscia
nietatwe, zwlaszcza dla tak mlodej artystki.
Na niedyspozycje zdrowotna natozyly sie,
typowe dla poczatkujacych monodrami-
stow, problemy z dykcja. Dodatkowo spek-
takl nie oferuje zbyt wiele ruchu, co ozna-

Zwykla historia

Dlaczego kto$ staje sie ofiara? Czy sa osoby
bardziej lub mniej do tego predysponowa-
ne? Jakie indywidualne cechy jednostki po-
woduja, ze wéréd ttumu napastnik wybie-
rze wlasnie ja? Te pytania sa na tyle istotne,

Marta taska , A imie me Manipulacja”
na podstawie tekstow: Renaty Kim , Dlaczego
nikt nie widzi, Ze umieram”, Gregorego

Hartleya , Podrecznik manipulacji” oraz
zbioru wierszy m.in. Anny Swirczynskiej
i Bolestawa LeSmiana

scenariusz i rezyseria Marta Laska

ze w kryminologii wyréznia sie odrebna
dziedzine, wiktymologie, starajaca sie zna-
lez¢ na nie odpowiedzi. Dlaczego o tym
wspominam? Poniewaz monodram Marty
otarl sie o te, swoja droga naprawde cieka-
wa i wazng, dziedzine nauki.

Przedstawiona w spektaklu historia jest na
pozoér absolutnie banalna. Ot, kolejna Zle
dobrana para, kolejny toksyczny zwiazek.
Zahukana, przekonana o swej brzydocie,
pozbawiona pewnosci siebie, niewidzialna
dziewczyna poznaje mezczyzne, ktéry po
prostu jest dla niej mily. Interesuje sie nia,
pyta o jej uczucia, nie daje o sobie zapo-
mnie¢ i, co wazniejsze, jest cierpliwy. Nie
spieszy sig, nie naciska. Powoli, ale sku-
tecznie plecie lepka sie¢ uzaleznienia ofiary
od siebie. Kiedy pajeczyna jest juz gotowa,
utarte rytualy zaczynaja sie zalamywag, co
wywoluje strach, stres, poczucie winy, od-
rzucenia. Wystarczy jednak, Zze mezczyzna
zadzwoni, uémiechnie sie, a dziewczyna
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cza, ze od emocji aktorki zalezy caly ciezar
dramatyczny przekazu. Malgorzata radzi
sobie z tym czasem dobrze, czasem gorzej,
jak ma to miejsce zazwyczaj na poczatku
scenicznej drogi. Miejmy nadzieje, ze droga
ta kroczy¢ bedzie zar6wno dalej, jak i émie-
lej.

Maciej Swornowski

znowu odnajduje szczescie i sens... a to, ze
on ma wady? Kazdy je ma, zreszta, ona go
zmieni. Klatka jest zamknieta.

Banalnos¢ i prostota tej historii stanowi o jej
sile. Dlaczego? Bo moze dotkna¢ kazdego
z nas. Male, codzienne zlo, praktycznie
niezauwazalne, drazy i niszczy jednostki,
spoleczenistwo. Buduje i utrwala znieczu-
lice, uczy nie reagowac. Posta¢ kreowana
przez Marte, Pani Manipulacja, twierdzi,
ze w pewnych okolicznosciach kazdy jest
podatny na manipulacje. Bez wzgledu na
pte¢, wiek, status spoleczny, czy orientacje
seksualna. Zatrwazajace, prawda?

Skoro juz o roli mowa, to jestem pod wra-
zeniem drobiazgowosci zbudowania posta-
ci i spektaklu Marty. Kazdy uSmiech, gest,
zwrot do publicznosci, gra z rekwizytem

fot. Krzysztof Przewozny



ma cel i uzasadnienie, sa nieprzypadkowe
i potrzebne w calosci dzieta. Pani Manipu-
lacja od poczatku przedstawienia zwodzi
odbiorce. Zadaje pytania i podaje odpo-
wiedzi. Ale takie, ktére w widzu maja wy-
wrze¢ konkretne wrazenie. Czy nami ma-
nipuluje? Jak najbardziej. Sprawnie operuje
prawda i klamstwem, jest niejednoznaczna.
Nieprzypadkowo ubrana jest w arlekinow-
ski kostium; nieprzypadkowo postaciom
nadata imiona Ewa i Adam. Jednak, gdy-
bym moégt pobawi¢ sie w rezysera, to po-
kusitbym sie o zwigkszenie celowosci tych

Mniam!

Kluski pachna mi rosotem u babci, skojarze-
nie na wskro$ mite. Tymczasem okazuje sie,
ze przepis na kluski moze by¢ przykrywka
dla bardzo trudnego tematu zaburzerr od-
zywiania. Sprawa istotna i szczegdlnie ak-
tualna w czasie dojrzewania.

Pola Pelka , Przepis na kluski”
spektakl autorski

scenografia, scenariusz i rezyseria Aneta
Cwieluch

Anoreksja to schorzenie o podlozu psy-
chicznym, ktére manifestuje sie poprzez
nadmierne, chorobliwe, zagrazajace zdro-
wiu i zZyciu pragnienie utrzymania jak
najszczuplejszej sylwetki. Pacjent - staty-
stycznie kobieta przed 25. rokiem zycia,
stosuje drakonskie diety, obsesyjnie kon-
troluje wage. Anoreksja to choroba psyche,
jednoczesnie cierpli soma - cialo, zaburze-
niu ulega neuroprzekaznictwo, uktad en-
dokrynny, co skutkuje rozregulowaniem
organizmu, spadkiem kortyzolu, estroge-
néw, ci$nienia krwi, spowolnieniem ak-
gji serca, awitaminoza, bélem fizycznym;
wséréod odleglych powiklann - nadzerki
przetyku, owrzodzenia zotadka, préchnica,
osteoporoza, hirsutyzm. 10% przypadkow
koriczy sie $miercig. Brzmi powaznie i jest
powazne.

detali. Zamienitlbym takze muzyke tanecz-
nej sceny z Walca Chaczaturiana, na kto-
ra$ z kompozycji Barbierego z , Ostatniego
tanga w Paryzu”. Ale to moze tylko moja
fanaberia...

Na dlugo zostanie ze mna zdanie ,najwiek-
sze szczescie jakie mi dajesz, to szczescie, ze
cie nie kocham”.

Lubie taki teatr. Inteligentny, wieloznacz-
ny. Pozostato mi juz tylko jedno: dziekuje.

Michat Studzinski

Pola Petka w monodramie , Przepis na klu-
ski”, rezyseria Anety Cwieluch, podejmuje
temat na podstawie wlasnych przemyslen,
poszukiwan i spostrzezen, ktore rezyserka
zebrala w scenariusz. Z poczatku zacieka-
wia nieco pastiszowy, kiczowato kolorowy
obrazek. W dyskotekowe $wiatta wchodzi
aktorka i rozpoczyna kulinarne show - co$
jakby potaczenie programu Magdy Gessler
z miernej jakosci wideoblogiem watpliwe-
go autoramentu ekspertki w dziedzinie
zywnosci. Ciekawos¢ stopniowo roénie, bo
przeciez to nie moze by¢ 30 minut o tym, ze
panienka z okienka podaje przepisy kuli-
narne. I rzeczywiscie, okazuje sig, ze dziew-
czyna opowiada swoja historie toksycznej
relacji z matka, bezradnosci ojca (ciekawe
- to matka odchodzi od meza i dziecka, oj-
ciec zostaje tym troskliwym opiekunem),
oczywiscie koriczy sie $miercia bohaterki.
Juz sam opis fabuly jest lekki niczym ciasto
Madame Edith z serialu Allo Allo. Niestety,
w warstwie wykonawczej - nie bylo lepiej.
Tworzyc jest ciezkOM sztukOM, ze postuze
sie cytatem i trudno sie nie zgodzi¢. Stwo-
rzenie monodramu nie jest latwe, stanac
samemu wobec publicznosci i prawdy sce-
nicznej - réwnie trudno, najtatwiej z tego
wszystkiego opanowac¢ dykcje. Zabraklo
konsekwencji rezyserskiej, racjonalnego
wykorzystania rekwizytow - kiedy po raz
1635337 blat spotu z przymocowana na stale
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lampka aktorka wypchneta od spodu, zeby
zrobi¢ zen kolejne niewiemco, mdj mikry
zmyslt inzynieryjny krzyczat ,dajcie jej ka-
watek sznurka, niech to wyciaga”. Jednak
najbardziej przeszkadzato mi, wiecznie mi-
gajace Swiatlo. Raz dyskoteka, raz punktak,
znowu disco, szeroko, wasko, bialo, kolo-
rowo... Sztuka pisania to sztuka skracania
- niestety, kolejne sceny powtarzaly to, co
bylo juz w poprzedniej, tylko innymi sto-
wami. A gdyby$ widzu nie zrozumiat, co
bylo powiedziane - podpowiemy ci gaszac
Swiatlo. Spektakl szkolny, chwilami peda-
gogiczny.

o

}

&
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fot. Krzysztof Przewozny
Gdyby ,Przepis na kluski” trwat 0 2/3 kré-
cej pewnie latwiej dostrzeglibySmy, ze Pola
ma potencjal, zeby robi¢ dobre spektakle,
ze probuje budowac postaé, a nie tylko byg,
ze ma $wietng wyobraZnie, $wiadomos¢
i wyczucie ciata, w korcu, ze potrafi (sic!)
uzy¢ symbolu.

Pozostajac w kregu poréwnan kulinarnych
- z tej maki bedzie jeszcze duzo smacznych
klusek, cho¢ ten przepis nie byl najbardziej
udany.

Gustaw Puchata

fot. Michat Giedroj¢




Slad

Pomiedzy wypelnionymi helem balona-
mi siedzi mlioda, drobna kobieta. W tle
brzmia dzwieki syntetycznych, klubowych
beatéw. Muzyka cichnie, scena rozéwietla
sie kolorami reflektoréw. Zaczyna sie opo-
wieéc¢ o Cieli. Mlodej dziewczynie obdarzo-
nej ,magicznym” darem.

Amelia Kolenda ,,Slad”
na motywach powiesci Anny Marie

McLemone pt. ,Sezon luster”
scenografia Amelia Kolenda, scenariusz,
rezyseria Katarzyna Boron

Ciela, taczac nauke z praca w lokalnej pie-
karni, potrafita bezblednie wskaza¢, kto-
ry wypiek idealnie przypadnie do gustu
klientowi. Do czasu. Beztroskie dotad zy-
cie dziewczyny zmienia jedna impreza
w domu znajomych ze szkoty. Upokorzo-
na i wykorzystana doskonale pamieta, co
ja spotkato. W przeciwienstwie do Locka,
ktéry réwniez stal sie ofiarg okrutnej za-
bawy swoich réwiesnikow. Dziewczyne
i chlopaka zaczyna taczy¢ bliska relacja,
ktéra koniczy sie w momencie ujawnienia
prawdy o wydarzeniach feralnej nocy.

Oparty na ksigzce , Sezon luster” Anny Ma-
rie McLemone spektakl porusza niezwykle
aktualny temat réwieéniczej przemocy psy-
chicznej i fizycznej w szkolach. Opowia-
da o spustoszeniach i tytulowych $ladach
w psychice ofiar oraz traumach, z ktérymi
muszg mierzy¢ sie przez lata.

Amelia Kolenda bardzo dobrze odnalazta
sie w roli Cieli. Wida¢, ze poruszony w mo-
nodramie temat wyzwala w niej autentycz-
ne emocje, ktérymi dzieli sie z widzami.
Opowiedziana przez nig historia przytta-

Ekran bez sygnalu

Niesamowitych rzeczy moze sie cztowiek do-
wiedzie¢, gdy postawi sobie za cel péjécie do
teatru. Ja na ten przyklad dowiedzialem sie
dzi$, ze Stephen King jest takze twoérca liryki.

fot. Michat Giedroj¢
cza i pokazuje okrucieristwo wspoélczesnej
mlodziezy, tak dobrze nam znane z prze-
kazéw w mediach i z opowiesci zastysza-
nych wséréd znajomych. Moze ten czynnik
sprawia, ze tak latwo aktorka wczula sie
w grang postaé. Zrecznie zongluje emo-
cami - z uSmiechem przywoluje mile
wspomnienia z pracy w piekarni, z przeje-
ciem opowiada o bliskiej relacji z Lockiem
i famigcym sie glosem wspomina o swoich
oprawcach.

Ten autentyzm ciekawie koreluje ze sceno-
grafig, ktora wraz z odpowiednio dobrang
muzyka, nadaje tej przejmujacej opowie-
Sci odrobine onirycznosci. Te kilkanascie
pastelowych balonéw wspartych odpo-
wiednim o$wietleniem wypelnia sceniczng
przestrzen, nie rozpraszajac widza i sku-
tecznie pozostawiajac Amelie w centrum
uwagi. ,Slad” przez nig pozostawiony jest
wyjatkowo gleboki.

Krzysztof Przygoda

Mariusz Rochowicz ,, Lament Paranoika”
na podstawie wiersza Stephena Kinga pod
tym samym tytutem

scenariusz Adam Piekarzewski SDB,
scenografia Mariusz Rochowicz i Iwona
Podgorska, rezyseria Iwona Podgorska

mn



Niewiele to zmienia w kwestii mojej uogol-
nionej percepcji tworczosSci tegoz autora,
bowiem jego prozy tez specjalnie nie znam,
ale niech nikt nie zapomni nigdy, ze teatr
ewidentnie jest Zrodtem wiedzy.

O psychiatrii wiem jeszcze mniej niz o dzia-
talnoéci literackiej pana Kinga. Ma to swo-
je konkretne przyczyny. Pewnego dnia,
wiedziony zapewne wrodzong glupota,
zapytalem sie zony, pracujacej na co dzien
w Centrum Zdrowia Psychicznego, do ja-
kiej grupy u siebie by mnie zakwalifikowa-
ta. Matka moich dzieci popatrzyla na mnie
wymownie, zrobita dluga pauze i powie-
dziata: nadajesz si¢ do wszystkich. O tego
dnia w kwestii probleméw ludzkiej psychi-
ki wole pozosta¢, ze tak sie wyraze, profa-
nem. Dla wlasnego bezpieczeristwa.

Jednakze nawet ja rozpoznam schizofre-
ni¢ paranoidalna, gdy ja widze. Natural-
nie ogranicza si¢ ta umiejetnos¢ jedynie

Pierwsze krzeslo w Stupsku

,Dziewictwo” pochodzi z debiutu wydaw-
niczego Witolda Gombrowicza, opubliko-
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do utworéw literackich i realizacji scenicz-
nych. Poniewaz mamy do czynienia wla-
$nie z taka sytuacja stawiam diagnoze - bo-
hater monodramu ,Lament paranoika” ma
paranoje. W tym miejscu moglibySmy oczy-
wiscie ten tekst zakonczy¢, gdyz ponownie
udato nam sie wzbogaci¢ wlasng wiedze za
pomocq teatru.

Jakiz jednak pozytek z tej wiedzy? Odpo-
wiem, ze nie wiem. Nie wiem réwniez, jak
podejs¢ do omawianego monodramu, jak
go nalezycie opisa¢ i oceni¢. Uczucia mam
bowiem ambiwalentne. Miejscami wspot-
odczuwalem z bohaterem catkowicie na
powaznie. Zdarzalo mi sie tez watpi¢ we
wlasng zdolno$¢ do odczytania intencji
i konwencji tego dramatu. Moze byt to za-
bieg zamierzony, moze nie. Ja po prostu nie
wiem. Monodram Mariusza Rochowicza
przekracza znane mi schematy i jest ewi-
dentnie zjawiskiem wybitnie samoistnym,
bo nie potrafie sie do niego w prosty spos6b
ustosunkowacé. Napisze zatem tylko, ze mo-
mentami piekielnie podobala mi si¢ energia
Mariusza zwlaszcza we wszystkim mgnie-
niach, przebtyskach zmiany, przeobrazania
sie¢ postaci, przechodzenia w inne tempa
liryczne. Znakomicie wypadaly réwniez
pojedyncze sceny, z wisienka na torcie, kto-
ra byla partia finalowa monodramu, z prze-
piekna scena gasnacego $wiatla, przebija-
nego przez ekran telewizora bez sygnatu.
Zarazem jednak s3 w tym monodramie
partie bardzo nieréwne, potkniecia w tek-
Scie, momenty zagubienia, ktére zdaje sie
by¢ niezaplanowane i nieimprowizowane.
Z trzeciej strony nalezy docenic¢ szczerg ra-
dos¢ aktora z przebywania na scenie, ktorg
sie czuje, bowiem Mariusz emanuje potrze-
ba teatru i Swietnie to dla niego rokuje.

Maciej Swornowski

wanego w pierwszej polowie lat 30. tomu
,Pamietnik z okresu dorastania”. Po woj-
nie, w 1957 wyszlo wydanie zawierajace
zrewidowana przez autora wersje. Opo-




wiadanie ciekawe formalnie, bo od formy
umykajace, niektérzy badacze dopatruja
sie nawet inklinacji basniowych, odwazny
to krok w przypadku poczatkujacej aktorki.
Poszedlem na spektakl z wielka ciekawo-
Scig i nie zawiodtem sie.

Alicja Karpinska, , Dziewictwo”
na podstawie opowiadania Witolda

Gombrowicza pod tym samym tytulem
scenariusz Ewa Lubacz, Alicja Karpiriska,
rezyseria Ewa Lubacz

Bardzo czesto jest tak, ze na scenie stoi krze-
sto i na tym krzeSle, zupelnie niespodzie-
wanie, wykonaweca siada. I nic. Nie dzieje
sie nic poza tym, ze krzesto jest siedziskiem.

fot. Michat Giedrojé

I wtedy wchodzi Alicja Karpiriska cata na
biato, ciggnac krzesto. I dzieja sie cuda. Ali-
cja jest w technikum fotograficznym i to wi-
da¢ w Swietnej, plastycznej wyobrazni, tak-
ze wyobrazni stuchowej. Okazuje sie, ze na
krzeSle mozna siedzie¢ na kilka sposobéw,
bardzo tadnie postaciujgc, mozna wykorzy-
stac je jako kadr dla pantomimy, co jeszcze
przyjemniejsze dla oka iucha - z krzesta da
sie zrobi¢ instrument muzyczny, a z war-
koczykéw postaci historii. Dzwiek, ktory
niewinna dziewica wydobywa skrobiac
paznokciami o tapicerke na poczatku spek-
taklu, kaze widzowi nastawi¢ uszy z cieka-
woscig. Gombrowicz ustami Alicji Karpin-
skiej stawia pytania - czym jest tabu i do

czego jest nam potrzebne, dlaczego nikt nie
powie wprost, do czego sprowadzaja sie
wielkie gesty. Ja dodalbym jeszcze pytanie
- czy milo$¢ moze by¢ wspélnym ogryza-
niem kosci ze $mietnika?

Strzyglem uszami z ciekawoscig i zyczli-
woscig, w pewnym momencie jednak owo
strzyzenie mnie zmeczylo. Zmeczyla mnie
jednostajnos¢, jednolita linia melodyczna
spektaklu, ten sam tembr glosu, wciaz taki
sam dzwigk. Po poczatkowych $wietnych
pomystach inscenizacyjnych pozostato
mgliste wspomnienie i bardzo zatuje, bo
materiat literacki Swietny - chyba najlepszy
ze wszystkich spektakli pierwszego dnia.
Mysliwy stal sie zwierzyng i aktorka, kto-

ra poczatkowo korzystata z Gombrowicza
pelnymi garsciami, przez tegoz samego zje-
dzona zostata.

Spektakl Alicji ogladatem z przyjemnoscia
- mimo zmeczenia strzyzeniem uszami,
apetytu na wieksze zréznicowanie barwy
i intonacji dzwieku, to duzo radosci daje
patrzenie na ambitne zmagania aktorki
z literaturg, z sama sobq i z pytaniami, na
ktére pewnie sama - prywatnie - chciataby
poznaé¢ odpowiedzi. A przede wszystkim
naleza sie Alicji wielkie brawa za spos6b
i metode wykorzystania krzesta, na ktérym
niespodziewanie usiadta.

Gustaw Puchata
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Omowienia spisali: Alicja Kopaczewska i Jan Zdziarski jr.

Daniel Pec

Jolanta Kraczykiewicz

Zostatam wciggnieta w przestrzen i w opowiesé. To
czy ja wierze temu czlowiekowi jest wazne. Datam
sie uwies¢ delikatnosci chtopiecej. Dobry kontrast,
na ktérym budowana jest opowies¢.

Jan Zdziarski

Wydarzenia, ktére dla miodego cztowieka sa pre-
historig. Zabraklo tajemnicy wydarzenia. Zabrakto
normalnego chlopaka, ktéry styka sie ze Swiatem,
ktory jest grozny.

Zapominamy o podstawowych sprawach artykulacji.
Trzeba co$ ze soba robi¢ w tym $wiecie.

Tomasz Mitkowski

Spektakl opowiadany przez figure ducha. Zobaczy-
tem jakby wszed! chlopak z sgsiedztwa, a okazato
sig, ze to wspomnienie. Wazne w teatrze jednego
aktora jest zdobycie zaufania i kontroli widza.

Test byt zbyt odlegty od doswiadczenia i dawat zbyt
skromne mozliwosci, zeby odkry¢ co§ nowego.
Czlowiek, ktéry opowiada jest prawdziwy, mimo,
ze jest martwy.

Swietny kontakt z publicznoscia - dyrygowanie nia.
Mateusz Nowak

Tak sie hartuje stal.

Jestes jasnym znakiem na scenie. Zabraklo perspek-
tywy.

Nie chodzi o to, zeby nie bra¢ tematu sprzed lat, tyl-
ko o to, zeby gra¢ mtodoscia.

Wychodza kiksy z faflunienia.

Matgorzata Nosal

JK

Co sie stato z glosem?

Wyb6ér tematu byl dobry, zawiodla mnie sita prze-
kazu.

]z

Czy taka mala przestrzefi mogla stanowic¢ pretekst
do takiej awantury? Mysle, ze to jest problem, z kt6-
rym stykacie sie czesto, wiec Twoj glos jest wazny.
Pozostata niezorganizowana przestrzen teatralna.
Nieprecyzyjnie wymyslone w jakiej przestrzeni od-
bywa sie akgja.

™

Ta opowies¢ tchneta banatem matego realizmu. Za-
brakio metafory. Opowiadanie na jednej nucie. Sita
przekazu tej opowiesci mnie zawiodla.

MN

Jest cos takiego jak wewnetrzna motywacja, deter-
minacja tematu, by tchna¢ site, ktéra prowadzi.

Nie podzialo sie wiele rzeczy, ktére mogtly sie po-
dziac.

Sztuka jest sztuczna, ale my mamy ja uwiarygodnic.
Spektakl byt o sprawach toksycznych, ale nie byt
toksyczny, sztuka powinna dawa¢ ukojenie.

To co dzieje sie na scenie jest niewidoczne dla tyl-
nych rzedow.

Rezyserii bylo za mato.

Pomyst skoriczyl sie bardzo wczesnie pod wzgle-
dem scenograficznym.

Marta Laska

JK

Kubet z mitoscig otwieram, ale musze sie poprzy-
czepiac.

Dziekuje za taniec, ktory sie wydarzyl.

V4

Perfekcyjnie na wielu poziomach. Karkotomne za-
danie wykonane precyzyjnie. Stajesz sie sama ani-
mowang lalka, doskonale potrafisz zapanowaé nad
tonem, doswiadczenie recytatorskie procentuje.
Bylas styszalna, stuchana i rozumiana.

To bylo najciekawsze przedstawienie jakie widzia-
fem na przestrzeni lat.

Widziatem ozywajace przedmioty, tracilem poglad
aktorki.

™

Po tym spektaklu jestem lepiej przygotowany do
manipulacji.

Po to jest przedstawienie, zeby sie rozwijalo.
Wochodzi jaka$ wielka energia i ona zostala zuzyt-
kowana.

Scenariusz byt zbudowany perfekcyjnie. Stuchatem
z ukontentowaniem, mimo obrzydliwego tematu.
WYIN

Odebratem animacje gtéw, bardziej jako nieskon-
czong niz dyskretna.

Forma offu nie wniosta nic wiecej.

Pola Petka

JK

Zabieg, ktorego uzylas, zeby by¢ tu i teraz, to one
women show.

Przedstawieniu zabraklo sity, kluseczki ja rozmyly.
Ciasteczko dobre, ale nie wiem po co do mnie trafito.
Rozumiem zacieranie granicy miedzy widzem a ak-
torem, ale jej nie lubie.

V4

Na poczatek uczymy sie opowiadac.

Spektakl nie odnosi si¢ do rzeczywistosci. Cale
przedstawienie bylo grane jednym tonem.

™

Robimy zamaszysta impreze jako one women show.
Wyb6r tematu jest szerszy niz to, co zostalo powie-
dziane na scenie.

Motyw kulinarny (impreza) mégt by¢ mocniejszy,
uniknelibySmy chybotliwosci.

MN

Stuchatem Cig, bo zaskakiwala$ mnie przestrzenia-
mi w glosie. Cialo stanowito opor dla materii, nie
nadazato.

Z uprawianiem teatru jest jak ze sportem, trzeba tre-
nowad, trenowac.

Nie wiem, co byto celem historii.

Namawiam do wigkszej roboty scenicznej - tak har-
tuje sie stal.

Amelia Kolenda

JK

Nie ma kleju, gest nie wynika organicznie.
Spektakularne rzeczy dzialy sie z sukienka.
Odwazne rozpoczecie siedzac tytem.

V4

Moja uwage przykula skromnosé¢ teatralna. Waz-
nym momentem tego przedstawienia bylo to, co




rzadko sie zdarza, ze opowiada to osoba poszkodo-
wana, kobieta, ktéra ma odwage.

Ratunek bohaterka znajduje wsréd najblizszych.
Czystosc i szlachetnos¢ przestrzeni przykuwa uwage.
Byta tam powoli odkrywana tajemnica.

™

Jednostajnosé wprowadzata polacie nudy.

Gdyby nie balony, mozna by sie oddali¢ od tekstu.
MN

Najbardziej udana puenta wsréd dzisiejszych spek-
takli.

Mozna wiecej wykorzystaé z dzwiekéw budujacych
stowa.

Umiesz opowiadag, a to jest cenny dar.

Mariusz Rochowicz

JK

Scena nie nalezala do Pana. Jak sie chce sta¢ tytem
do ludzi, to nie mozna sprawia¢ wrazenia, ze Pan
nie wie, co Pan chce zrobi¢. Odwrécenie musi by¢
sygnatem dla widza.

Ma Pan bardzo fadng barwe gtosu.

Straszenie publicznosci nie byto straszne.

Nie ulegtam tej paranoi.

]Z

Pokazujac chorobe, dawat Pan oglada¢ swoj swiat
i w niego zagladac.

Pan byt prawdziwy do pasa.

Choroba trudna do odegrania, kazdy jest inny.

™

To wszystko dawalo wrazenie osaczenia psychicz-
nego. Ja sie nie czulem bezpiecznie. Pierwszy rzad
to znikad ratunku - podejdzie i zarznie.

Zlapalo mnie to od pierwszego momentu i do korica.
Tlo historii jest nieznane.

MN

Ogromny plus za odwage.

Nie ma przepros, nie biore jeficéw, gram!

Ciato bierze udziat w akgji caly czas.

Nie zabratem sie w te historie.

Czy paranoik nie moze by¢ ciekawszy niz tak natu-
ralistycznie oczywisty.

Alicja Karpiniska

JK

Dziekuje za inteligentne gesty.

Sprawilo mi to czysto intelektualng przyjemnos¢.
V4

Sprawa narracyjna nie wspoétgra z tym, co dzialo sie
w ciele.

To bylo naturalne, to jest wazne.

Organiczne.

™

Aktorka potrafila nas zamordowaé¢ na poczatku.
Pierwsze kilka gestow.

Bezbledne postugiwanie si¢ gestem.

Glos musi doréwnywac stronie wizualne;j.
Cudowna, zagarniajagca energia postaci. Idziemy
jes¢ kosé.

Aktorka jeszcze sie nie odezwata, a juz nas przekonata.
MN

Pewne rzeczy na granicy, czy tak bylo, czy tak wy-
szto. Bohaterem stat sie tekst Gombrowicza.

Jeste§ osobowoscig sceniczng od pierwszego mo-
mentu.

Masz osobowo0s¢, zeby mierzy¢ sie z takimi tekstami.

Wieczor mistrzowski

,Sama na scenie... Stanistawa Celinska”
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