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,RONDO W REMONCIE
NA OKRAGLO’

A ktérzy czekajg pitkarskich anegdot i EURO kontekstow w naszym pisaniu
bedqg zawiedzeni. Nawigzania do mistrzostw pojawity sie juz w konferansjerce
Elzbiety Cherezinskiej i Dariusza Golinskiego, ktérzy od 5 lat niezmiennie frwajg
na swoich pozycjach.

Gospodarz Miasta — Prezydent Maciej Kobylinski — powiedziat podczas
uroczystej inauguracji, ze nie ma stadionu, nie ma w Stupsku Euro — ale
jest dumny, ze jest teatr. Teatr w réznych wymiarach. Przede wszystkim Te-
atr Jednego Akfora i rondowska Scena Monodramu, ktéra rozstawia Paryz
Potnocy za sprawg dokonan Stanistawa Miedziewskiego i sam Teatr Rondo,
ktory teraz jest w rozbudowie. A zatem idzmy tym tropem. Polska to plac bu-
dowy, ,,Rondo” nieprzejezdne, sytuacja wymaga korzystania z objazdow,
totez w tym roku zajechalismy do goscinnej Sali Teatru Lalki Tecza. Spekta-
kle jak co roku bedq sie rowniez odbywac na matej scenie Teatru Nowego
w Stupsku.

Od pieciu lat Finat Ogdlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego w kategorii Te-
atrow Jednego Aktora odbywa sie w Stupsku. Budowanie festiwalu to 5 lat
pracy, a to juz mata historia. By nie popas¢ w podniosty, jubileuszowy ton,
proponujemy krétkie przypomnienie oséb, tworzgcych Sam na Scenie, w na-
szej budowlano-remontowej metaforyce wtasnie:

Prezes Firmy (dyrektor Stupskiego Osrodka Kultury): Antoni Franczak (~2011),
Jolanta Krawczykiewicz (od 2012)

Kierownik budowy (Komisarz Festiwalu): Jolanta Krawczykiewicz (2008-2011),
Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska (2012)

Asystent kierownika budowy (Asystent Komisarza): Wioleta Komar (2008-2009,
2011), Joanna Swornowska (2010), Aleksandra Karnicka (2012)

Brygadierzy (obstuga scen): Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, Maciegj
Sierostawski, Jacek Lanckowski, Tadeusz Balik (2008-2012), Aleksandra
Karnicka (2012)

Nadzér Budowlany (Jury): Wiestaw Geras (2008-2012), Jan Zdziarski (2008-
2012), Irena Jun (2009-2010), Marcin Bortkiewicz (2010-2011), Pawet Pabisiak
(2008), Edward Wojtaszek (2008), Stanistaw Miedziewski (2009), Krystyna
Maksymowicz (2011), Marzenna Wisniewska (2012), Anna Skubik (2012)
Przecinanie wstegi (Wyktad Inauguracyjny): Prof. Andrzej Zurowski (2008),
Prof. Jan Ciechowicz (2009), Red. Krzysztof Kucharski (2010), Prof. Andrzej
Zurowski i Jolanta Betkowska (2011)

Fajrant (Impreza towarzyszgca): ,,Jednoczesnie” monodram Pawta Pabisiaka
(2008), ,,Satana” monodram Marcina Bortkiewicza (2009) ,,Nie ja. Kotysanka”
monodram Ireny Jun (2010), ,Z Beniowskiego” monodram Krystyny
Maksymowicz (2011), ,,Fedra” monodram Anny Skubik (2012)

»Sam na Scenie” 2012 to osiemnastu monodramistdw z catej Polski. Obejrze-
lisSmy do tej pory dziewiec spektakli konkursowych. Zapraszamy do przeglgdu
dnia pierwszego. Tych, ktérych reka Swierzbi i ,,siedmioro rgk chwyta za ich
palce i kaze pisac” — zapraszamy do wspdtpracy.

Redakcja
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,OSOBOWOSC JEST JEDYNYM
N SKARBEM SYNOW TE] ZIEMI”

Mikotaj Prynkiewicz ,,Lata nauki Wil-
helma Meistra”

Lata nauki Wilhelma Meistra, powiesc
Goethego, ktéra do dzi§ po polsku
jest dostepna tylko we fragmentach,
to interesujgcy wybdr, szczegdlnie
dla debiutujgcego monodramisty.
Mikotaj Prynkiewicz swoim spektao-
klem opowiada o drodze
mtodego aktora do zagra-
nia roli Hamleta. Jednej
z tych rdl, ktére sg uzno-
wane za prawdziwy eg-
zamin umiejetnosci aktfor-
skich. Prynkiewicz, ktérego
monodram  wyrezysero-
wat  Stanistaw Miedziew-
ski, operuje ograniczonymi
rekwizytami, co stawia na
pierwszym miejscu gre ak-
torskg. Umiejetnie skupia
on uwage widza, odpo-
wiednio operujgc tonacjq
i fempem. Wyraznie bawi
sie tekstem. Zmiany miedzy posta-
ciami sg ptynne, a jednoczesnie wy-
razne, co jest zdecydowanq zaletq.
Potwierdzeniem tego niech bedzie
Zywo reagujgca publicznose.

Prynkiewicz swoim wystepem udo-
wadnia prawdziwos¢ stow Wilhelma
Meistra, ze ,,osobowos¢ jest jedynym

Jurorzy powiedzieli:

M. Wieczorek: ,Duza $wiadomo$¢ bycia na scenie.
Wykonawca oszczedny, ale wyrazisty.”

W. Geras: ,Znakomicie przygotowany scenariusz.
Aktor przyszedt i zagrat go rownie znakomicie”

J. Zdziarski: ,Bardzo dokladnie wiemy: kto, gdzie

i po co z nami rozmawia” ,Rzetelna praca” ,Przy
ubodstwie dzwiekowym aktor jest do$¢ barwny””
A.  Skubik: ,Zréznicowany w rytmach. Duza

amplituda aktorstwa. Mikolaj duzo obiecuje
w perspektywie kolejnych realizacji” ,Odrobine
uporzagdkowad i zréznicowac postaci.”

fot. Jadwiga Girsa-Zimna

skarbem synoéw tej ziemi”. Osobowo-
Sci mtodemu wykonawcy na pewno
nie brakuje. Nie brakuje tez umiejet-
nosci. Udato mu sie zawrze¢ sprawne
odwotanie do gtosSnego w ostatnich
miesigcach protestu srodowiska te-
atralnego ,,Teatr nie jest produktem/
Widz nie jest klientem”. Szczegdlnie
mocno w tym kontekscie brzmirozmo-
wa miedzy Meistrem
a dyrektorem teatru,
ktory na sugestie
Wilhelma o kla-
sycznym  wystawie-
niu dramatu Shake-
speare’a stwierdza,
ze nie obchodzi nas
intencja autora, liczy
sie tylko nasze zado-
wolenie.

Za wszystkie rekwizy-
ty w tym monodra-
mie wystarcza plik
kartek, ktére na po-
frzebe sceny mogqg
zamienic sie w maske, czaszke czy
ksigzke oraz biata peruka, nadajgca
wystgpieniu charakter z epoki.

Dobdr tekstu zastuguje na wyrdznie-
nie. Jest nieoczywisty, ze wzgledu na
to, ze w Polsce poza studentami te-
atrologii i Wiedzy o Teatrze mato kto
zna te powies¢ Goethego, a jest ona
niesamowitym zbiorem wskazéwek
dla aktorow. Fragment o przesuwa-
niu na scenie krzesta, ktéry wybrat
Prynkiewicz, jest ledwie czgstkg zwar-
tego kodeksu, jaki stworzyt Goethe,
a ktéry powinien byc¢ lekturg obo-
wigzkowq wszystkich, ktorzy zamie-
rzajq zwigzac swojg przysztosc z tym
zawodem.

Marta Chytek
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»A SMIERC Z JEJ] DZIECIECIEM W RAMIONACH
ODESZEA DO NIEZNANE] KRAINY”

Maria Czaplewska ,,Bol fantomowy”

Recytatorskie zdolnosci Marii
Czaplewskiej niewgtpliwie pomo-
aty jej w monodramatycznym de-
biucie, jaki zobaczylismy. Umiejetnie
prowadzona narracja, utrzymywao-
nie napiecia miedzy wykonawcqg a
publicznoscig, oftwieranie za pomo-
cqg wypowiadanych stow obrazdw,
sytuacji i stanéw emocjonalnych to
niezaprzeczalne atuty monodramu
Bol fantomowy. Stychac to
od samego poczgtku spek-
taklu, kiedy to w catkowitej
ciemnosci przez chwile po-
staC mowi do nas zza kulis.

Poznajemy dwa watki. Po
pierwsze, dojrzewania do
macierzynstwa przez pry-
zmat doswiadczania wta-
snej matki. A dzieki wpro-
wadzeniu kolejnej postaci
— Borysa — obserwujemy pro-
ces odkrywania czym moze
by¢ mitos¢. Wykonawczyni

tymentalizmu. Jest to tfrudne zadanie,
gdyz wszyscy wiemy jak czesto mtodzi
monodramisci, podejmujgc trudne
tematy, uginajq sie pod ich ciezarem
i wpadajg w putapke sztucznosci.
Maria Czaplewska te walke wygrata,
czego dowodem byty gromkie bro-
wa, jakie dostata po spektaklu. Jezeli
dodac do tego to, ze sama wyrezyse-
rowata i napisata scenariusz swojego
debiutu — czapki z gtéw. Dos¢ zgrab-
ne potqgczenie tekstu wspodtczesne-
go, potoczystego (Swiatta
na niebie) i staroSwieckiej
W swej poetycznosci prozy
H. Ch. Andersena, dgje inte-
resujgcy rezultat. Oto, gdy
tylko postuchamy uwazniej,
dowiemy sie o wrazliwosci
i delikatnosci, jaka jest w bo-
haterce. Nie mamy w Bdlu
fantomowym do czynienia
z teatralnym rozmachem.
Na scenie znajduje sie jedy-
nie krzesto i rozrzucone ko-
lorowe kredki. Nie od razu

prowadzi nas przez swojg o fileinakrawezkiewicz \viemy  gdzie jeste$my. Po-

historie skromnie, szczerze i bezpre-
tensjonalnie. Nawet w naqgjbardziej
dramatycznych momentach, kiedy
mowi o morderstwie dokonanym na
matce, chtopaku i wtasnym, nienaro-
dzonym jeszcze dziecku, udaje jej sie
unikngc¢ patosu, ,pierezywania” i sen-

Jurorzy powiedzieli:

J. Zdziarski: ,Niebanalny tekst wlasny, ktory swoimi
charakterystyczno$ciami  portretuje  bohaterke.
Za szybko stalo sie oczywiste, jak to sie skonczy.
Chcialbym by tajemnica dwu watkéw trwala
dluzej” ,Inny ton w relacji andersenowskiej i inny

rodzajowym watku.”

W. Geras: ,Mam minimalne uwagi, ale jestem za.”

A. Skubik: ,Duzy potencjal aktorski. Potrafisz
zrownowazy¢ $wiat swoj i bohatera. Nie do konca do
mnie przemoéwita kompozycja.”

M. Wieczorek: ,Wolalabym zobaczy¢ Marie w dwdch
tekstach osobno.”

sta¢ zwierza sie nam?2 Prowadzi mo-
nolog wewnetrznye Dopiero na ko-
niec dowiadujemy sie, ze bohaterka
czeka na lekarskg diagnoze, a sce-
nicznym adwersarzem jej monologu
jest psychoanalityk, lub psychiatra.
Wiem tez skad dystans, jaki towarzy-
szyt bohaterce w prowadzeniu swej
dramatycznej opowiesci. O trudnych
wydarzeniach postac wypowiada
PO pewnym czasie, precyzyjnie jed-
nak nieokreslonym.

Sama na scenie... i co dalejg Trzyma-
my kciuki, zeby krakowska szkota te-
afralna jednak przyjeta dokumenty
Marii, by mogta zajmowac sie tym,
do czego jest z pewnoscig powota-
na.

Mateusz Nowak
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,CO JEST KONCEM?’

Bartosz Mazurkiewicz ,,Koniec”

Aktor teatru KOD z Debna, student
finansdow i rachunkowosci, mierzyt
sie na scenie z geniuszem Samuela
Becketta. Wiemy, ze nie jest to tatwe.
Dzieta jednego z tworcow teatru ab-
surdu nasigkniete sqg skrajnym pesymi-
zmem oraz ciggtym podkreslaniem
beznadziejnosci ludzkiej egzystencii.
Widzgc aktora na scenie zaczynamy
odczuwac razem z nim. Niedookre-
Slony czas i miejsce, ktére nie muszg
by¢ podane szczegdtowo, nieko-
niecznie nas interesujg. Wspdtodczu-
wamy dramat jednostki. Razem z nig
idziemy przez ten przesigkniety ztem
Swiat, napotykamy ludz, bierzemy

konca sqg takie, jakie wydawaty nam
sie na poczgtku.

Spektakl cechuje konsekwentnosé
- w stonowanym Swietle, w rekwi-
zytach, w grze aktora. Niebanalna
historia zostaje ukazana w sposdb
uporzgdkowany, a mimo o nieoczy-
wisty. Bartosz przykuwa uwage widza,
wstuchujemy sie w kazde zdanie wy-
powiedziane przez niego. Trzy czesci
opowiesci bohatera, dzieki ktdérym

Jurorzy powiedzieli:

A. Skubik: ,,Przepigkny spektakl. Prosty. Konkretny.
Swietnie prowadzona postaé. Wybér materiatu
zaskakuje. Moge tylko chwali¢”

J. Zdziarski: ,Zabraklo mi ostro$ci widzenia
czlowieka na scenie. Widz musi mie¢ wickszy

komfort dostrzezenia postaci”

M. Wieczorek: ,To przedstawienie to ogromne
wyzwanie. Potrafisz budowa¢ absurd i groteske na
scenie. Rozumiesz przestrzen, czujesz ja. Przepiekna
scena z deska”

W. Geras: ,Ciesze sie, ze w repertuarze tego festiwalu
znalazl sie Beckett i to w tak dobrym wykonaniu.”

fot. Mikotaj Prynkiewicz

mozemy przeanalizowac destrukcje
cztowieka, doprowadzajg do zado-
wania sobie pytan: Dlaczego wyda-
rzyto sie tak, a nie inaczej? Do czego
prowadzi wszystko, co spotyka czto-
wieka? Co jest koncem?

Zapewne spektakl ten nie jest kon-
cem aktorskiej przygody Bartosza, ale
Swietnym poczqgtkiem dalszych te-
atralnych wyzwan.

Aleksandra Ciecholewska
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DAC IWONIE GLOS?”

Natalia Mioduszewska ,,Ciamciaram-
cia”

Co mowitaby gombrowiczowska
Iwona ksiezniczka Burgunda, gdyby
autor pokusit sie o dodanie do tekstu
jej monologdw wewnetrznych?2 Czy
postrzegalibysmy te postac inaczej,
jesli mogtaby uzewnetrzni¢ swoje my-
§lie Tworcy monodramu Robert Kono-
walik (autor scenariusza) i Przemy-
staw  Wisniewski (rezyser) postanowili
zmieni¢ ten stan rzeczy i pozwolili
Iwonie przemdowic. Tekst jest kolazem
utworodw  Gombrowicza, potqgcze-
niem Iwony ksiezniczki Burgunda
z Dziewictwem, przyprawionych duzqg
iloscig tydki (Ferdydurke). Sam tytut
monodramu to mato subtelne no-
wigzaniem do Cimcirymci — przezwi-
ska stosowanego wobec tytutowej
lwony.

Natalia Mioduszewska monodram
Ciamciaramcia rozpoczynda od roz-
wazan nad istotg monologu. Zadaje
pytania o jego ksztatt i cechy, kt6-
re powinien posiadac¢, by zacieka-
wi¢ widza. Wydaje sie, ze catosc
dotyczy¢ bedzie monodramu, tym-
czasem juz po chwili okazuje sie, ze
Natalia Mioduszewska jest narze-
dziem, za pomocg ktérego gom-
browiczowska bohaterka przekazu-
je nam swoje mysli. Zaznajomiony z
dramatem widz ofrzymuje peten pa-
kiet informacji, twércy monodramu
postarali sie bowiem o rozwiktanie
wszystkich pytan nurtujgcych literatu-
roznawcow.

Dowiadujemy sie, ze bohaterka jest
Swiadoma formy panujgcej na kré-
lewskim dworze. To osoba przebiegta,
sprytha i manipulujgca innymi. Po-
nadto w ciele tej pozornie nieatrak-
cyjnej bohaterki drzemie prawdziwy
demon seksu, demon nieposkromio-

ny, peten dynamizmu, buchajgcy
chucig. Mtoda aktorka tanczy, prezy
sie 1 uwodezicielsko kusi tydkq. Wszyst-
ko to powoduje, ze jest to prawdo-

fot. Filipina Krawczykiewicz
podobnie pilerwsza w histor featru
dynamiczna kreacja tej bohaterki.
Tworcy monodramu sugerujg jednak,
ze wszystkie dziatania, ktére wykonu-
je aktorka, cata jej ekspresja, to jedy-
nie sfera marzen, bowiem Iwona na-
ktada na siebie wewnetrzng blokade
powsciqggliwosci. Taktyka ta powo-
duje, ze postrzegana jest jako osoba
wyniosta, niedostepna i fajemnicza.
Wszystkie Srodki uzyte w spektaklu
sktaniajg do przemyslenia na nowo
gombrowiczowskich bohateréw
i zwrécenia uwagi zwtaszcza na te
postaci, ktére pod maskg milczenia
skrywajg swoje prawdziwe oblicza.
By¢ moze wtasnie te niepozorne oso-
by sg nosnikami najciekawszych tre-
$ci. Pytanie tylko, czy warto, poprzez
wktadanie im w usta stow, odzierac
je z tajemniczoscie

Katarzyna Plebanczyk
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,TRZYNASCIE NAJTRUDNIEJSZYCH

LITER’

Krystian Pesta ,Moja matka”

Temat relacji dziecko-matka jest
obecnie niezwykle popularny w sztu-
ce. Siegajg po niego zardwno Nnagj-
wieksze nazwiska polskiego teatru
czy literatury, jak i debiutanci. Wydao-
wac by sie mogto, ze nic nowego na
temat tej relacji nie mozna powie-
dzieC. | moze rzeczywiscie sie nie da,
ale mozna to
zrobi¢ w  taki
sposdb, aby
zabrzmiato jak
zupetna  no-
wosc. Ta sztu-
ka udata sie
Krystianowi
Pescie w mo-
nodramie
Moja matka,
ktory, co war-
to zaznaczyé,
jest jego sa-
modzielnym
projektem, od wyboru tekstu przez re-
zyserie i oczywiscie — wykonanie.

W  minimalistycznej scenografii, na
ktorg sktadaty sie podest i miska wy-
petniona wodq, zastoniete czarnym
materiatem, aktor skupit sie na tek-
Scie, ktory sam w sobie byt tak moc-
ny, ze nie potrzebowat dodatko-
wego wsparcia scenograficznego.
Fragmenty powiesci Huberta Klimko-
Dobrzanieckiego Bornholm, Bornholm

Jurorzy powiedzieli:

J. Zdziarski: ,Staranna narracja. Przedstawienie
solidnie zrealizowane. Bohater bardziej z krwi niz z
ko$ci”

M. Wieczorek: ,Dobrze zrobiony scenariusz i
dobrze prowadzona narracja, ale potrzebne jest oko
zewnetrzne.”

A. Skubik: ,Granica intymnoéci zostata obalona. To
wymaga duzej odwagi””

W. Geras: ,Ogromny ukfon za pomyst”

sktadajq sie na opowiesc o toksycznej
relacji matki i syna, ktéry codziennie
przychodzi na jej gréb. Dopiero te-
raz, po jej Smierci, moze powiedzieC
wszystkie te rzeczy, ktorych nigdy nie
mogt lub nie umiat powiedzie¢ gto-
$Sno. A im wiecej wiemy, tym bardziej
przerazajgcg okazuje sie byc¢ ich relo-
cja. Gdy na poczgtku syn méwi o tym,
ze tak ciezko jest wypowiedzie¢ dwa
najprostsze stowaq,
spodziewamy sie,
ze chodzi o ,ko-
cham cie"”. Jed-
nak wtedy pada
stwierdzenie, ze
na owe stowa
sktada sie frzyna-
Scie liter. | juz wie-
my, ze nie chodzi
o dobrg matke,
ktérej nie zdgzyto
sie podziekowac
za wszystko, co
fot. Mikotaj Prynkiewicz zrobita dla dziec-
ka. Ten spektakl ukazuje kolejne sta-
dia rozwoju relacji, w ktérej z pozoru
niewinne czynnosci majg najwieksze
znaczenie - jak nadopiekunczosc
matki w chorobie, objawiajgcqg sie
podawaniem zbyt duzej ilosci le-
karstw, ktérg syn uznaje za probe zo-
bojstwa. To wszystko relacjonowane
jest przez Krystiana Peste w niezwykle
ascetycznej formie, co poteguje wra-
zenia i uruchamia wyobraznie widza.
Mysle jednak, ze z tego monodramu
da sie wysnuc refleksje wykraczajg-
cqg poza ocene relacji rodzic-dziec-
ko. To gtos, ktéory usSwiadamia, ze
w dzisiejszych czasach nie umiemy
rozmawia¢ o uczuciach - rdéwnie
ciezko nam powiedziec, ze kogos ko-
chamy, jak i ze kogo$ nienawidzimy.

Marta Chytek
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PRZEMOC, ZAZDROSC, FAESZ...”

Grzegorz Szlanga ,Usmiech Dostojew-
skiego”

Scenariusz  przedstawienia  UsSmiech
Dostojewskiego, opartego  na skan-
dalizujgcej powiesci Lolita Wladimira
Nabokowa, napisat wspdlnie aktor i re-
zyser. Tytutowy uSmiech autora Zbrodni
i kary jest jednoznacznym odwotaniem
do niepotwierdzonych nigdy pogtosek
o rzekomych sktonnosciach
pedofilskich  najstynniejszego
rosyjskiego pisarza. USmiech
pojawiat sie bedzie tam, gdzie
gtéwny bohater spektaklu -
Humbert - dojrzaty mezczy-
zZna ogarniety pozgdaniem do
dwunastoletniej dziewczyn-
ki, bliski bedzie przekroczenia
spotecznych granic i skonsu-
mowania swojej zqdzy.
Transgresja to jeden z kluczo-
wych tematéw monodramu
Szlangi i Miedziewskiego.
Humbert cztowiek o rysie intelektualisty:
dobrze wyksztatcony, patrzgcy na Swiat
przez pryzmat odniesien do kultury i sztuki.
Umieszczony zostat w Ameryce z potowy
ubiegtego wieku, wérdd mieszczanskiego
spoteczenstwa, o wagskich, prowincjonal-
nych horyzontach myslowych. W Swiecie
karykaturalnie gtupim, ktéry wyraznie nie
jest ,,skrojony na miare” naszego bohate-
ra. Do tego Humbert wiedziony jest przez
sktonnosci, ktére musi ukrywac, ktérych
nie wolno zrealizowac. Skazany na orbi-
towanie wokot przedmiotu swojego po-

Jurorzy powiedzieli:

M. Wieczorek: ,Potrafisz zbudowaé postaé, ktéra
trzyma sie w ryzach. Nie odczytaltam powodu, dla
ktérego podjates ten temat”

A. Skubik: ,Jest Pan na scenie bardzo miesisty. Posta¢

gléwnego bohatera byla prowadzona minimalng
forma, ktéra go blokowala. Nie gra¢ - tylko by¢”

J. Zdziarski: ,Opowie$¢ o opowiesci, a nie przezycie
dramatu czlowieka”

zadania, jednoczesnie ustawicznie stu-
dzi i podsyca swodj poped. Jednak gdy
przekracza jednq, matg granice, gdy
moze fizycznie zblizy¢ sie do Dolores, ko-
lejne zakazy upadajq jeden za drugim.
Humbertowi potrzeba tylko chwili, by
uwies¢ matke, co zblizy go do corki. Na-
stepnie zabi¢ matke i porwac coérke w
podrdz, w ktdrej przemoc seksualna uzy-
skuje swoiste perwersyjne wysublimowa-
nie poprzez kazirodztwo.

Erotyczna przemoc to kolejny
motyw, ktéry nalezatoby uwy-
puklic przy opisie USmiechu
Dostojewskiego. Przepiekne,
drobiazgowe i kunsztowne opi-
sy urody nimfetki, ktérg bohater
nazywa mtodqg Dolores i Swiet-
nie oddana atmosfera eroty-
zmu funkcjonuje nieodtqgcznie
z gwattem. Mitosna zqgdzg po-
trzebuje spetnienia, a gdy ta

fot. Mikotaj Prynkiewicz O0tozona jest tabu, jej spetnie-

nie warunkowane jest uzyciem
przemocy symboliczne] (manipulacja
umystem dziecka) i dostownej (brutalny
akt seksualny). Do tego rozbudzona zg-
dza wymaga wytgcznosci, ktéra z kolei
rodzi zazdro$é. Zal po utracie obiektu po-
zgdania prowadzi bohatera do kolejne-
go morderstwa.
Finalnie Humbert sam staje sie ofiarg swej
ary. Jego nimfetka jest podszyta fatszem.
Z uwodrziciela staje sie przedmiotem ero-
tycznej gry.
Pietfrowa konstrukcja treSciowa i men-
talna to zapewne zastuga koronkowej
pracy rezyserskiej i aktorskiej. Grzegorz
Szlanga reprezentujgcy wojewddztwo
wielkopolskie, nie mogt trafic lepiej roz-
poczynajgc wspotprace z rezyserem.
Stupski  mistrz  monodramu  Stanistaw
Miedziewski pomdgt juz rzeszy mtodych
aktorow siegac po laury w teatralnych
turniejach.

Maciej Krzysztof Swornowski
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Marta Andrzejczyk ,,Spadanie tez jest
formq lotu”

To spektakl inny niz wszystkie, ktdére do
tej pory moglismy oglgdac w konkur-
sie. Przede wszystkim dlatego, ze jest
to monodram muzyczny, skonstru-
owany z tekstow poetyckich. Jed-
nak nie tylko to rézni wystep Marty
Andrzejczyk od innych.
Przede wszystkim zwraca uwage
wieksze niz u innych uczestnikdw kon-
kursu wykorzystanie scenografii. War-
to dodac, ze scenografii czesciowo
tworzone] podczas gry. Na frzech
planszach, rozstawionych po bokach
i na srodku sceny, powstajg rysunki,
ilustrujgce teksty, ktére w tym samym
czasie odstuchujemy z nagrania.
Andrzejczyk w swoim monodramie
porusza kwestie tozsamosci wspot-
czesnejkobietyitego, jak jej marzenia
zderzqjqg sie z rzeczywistoscig. Chce
upodobnic¢ sie do ikony stylu Marylin
Monroe. Chwile pdzniej uswiadamia
sobie, ze jest w cigzy, ajej Swiat nigdy
juz nie bedzie taki sam. | w momen-
cie, w ktérym moglibysmy sie juz spo-
dziewac konkluzji, aktorka wcigga na
scene walizke i przebiera sie w stroj
eleganckiej bizneswoman. Dopiero
wtedy jest w stanie powiedzie¢ o so-
bie, ze jest piekna. To otwiera pole do
szerszej interpretacji i sprawia, ze bo-
haterka przestaje by¢ jednowymiaro-
wa.
Aktorka dokonata odwaznego wy-
boru i zestawienia tekstow, dodatko-
wo utrudnigjgc sobie zadanie przez
wybranie formy Spiewu, ktdry staje sie
intfegralnym elementem narracji.
Marta Chytek
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fot. Filipina Krawczykiewicz
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Kamila Winkler ,,NIE-WINNA"

Padto na mnie. Strach cokolwiek
pisac, by nie narazi¢ sie na gniew
Kamili Winkler z Zielonej Gory i zeby
nie skonczyto sie to dla mnie tak, jak
dla dziennikarza z jej spektaklu. Zo-
ryzykuje. ,Nazywam sie Katarzyna
Bretloh. Z domu Blum. Urodzitam sie
2 marca. Moj ojciec byt gornikiem,
ale umart, kiedy miatam szes¢ lat.
Nazywam sie Katarzyna Bretloh...”
Te stowa powtarza jak mantre bo-
haterka monodramu. W tej powta-
rzalnosci odbija sie jak w soczewce
gtowny rys jej charakteru. Determi-
nacja i sita. Spektakl mozna oglgdac
bez lektury powiesci Heinricha Bolla.
Problem, dla ktérego Kamila Winkler
jest na scenie jest czytelny, a nade
wszystko wiarygodny. Przez mate-
rializacje postaci Katarzyny Blum in-
karnuje sie sprzeciw wykonawczyni
wobec wszechogarniajgcej i ataku-
jacej z kazdej strony bezwzgledno-
§ci medidéw. Dynamiczna aktorsko
i wyrazista formalnie wypOW|edz zielo-
nogorzanki przekonLJJe i pozostawia
widza z pytaniem o jego obecnosc
w Swiecie kreowanych prawd. Nao-
wet pewna powtarzalnose¢ rytmiczna
i monotonia infonacyjna, ktéra zaczy-
na lekko dojmowac w dalszej czesci
spektaklu, zdaje sie nie byc przypad-
kiem. Moze jest to po prostu zelazna
konsekwencja w prowadzeniu sce-

Jurorzy powiedzieli:

J. Zdziarski: ,Wazna historia tu i teraz.”

M. Wieczorek: ,Rekwizyt scenograficzny bardzo
podkreslat sens i przestanie spektaklu.”

A.  Skubik:

»Bardzo dobry spektakl. Ogromne
mozliwo$ci aktorskie. Jestem pelna podziwu”

fot. Mikotaj Prynkiewicz

nicznej wypowiedz. Bohaterce byto
ciezko, dlaczego nam ma byc¢ lekko.
Mite jest poczucie, graniczgce z pew-
nosciq, ze Kamile Winkler sta¢ na wie-
cej. Lyczytbym sobie zobaczyC jej
monodram, kiedy nabierze on wiek-
szej organicznosci i gtebi, ktdre, jak to
sie zwykle zdarza, przychodzg wyko-
nawcy z czasem. Mam nadzieje — do
zobaczenia.

Mateusz Nowak
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,,500 ODCIENI PARANOI’

Mateusz Wiectawek ,,Lament para-
noika”

Paranoja chowa sie w przyduzym
ptaszczu, tam tatwigj sie skuli¢ i scho-
wac przed czyhajgcymi niebezpie-
czenstwami. Drzgcy
gtos aktora, nerwo-
we ruchy, rozbiegao-
ny wzrok — tymi srod-
kami budowana
jest postac parano-
ika. Bohater spekta-
klu, kreowany przez
M ateusza
Wiectawka, to czto-
wiek ogarniety ma-
nig przesladowczg.
Wszedzie widzi §le-
dzgcych go agen-
tow CIA, przez ko-
naty wprost do jego
toalety ptynie czto-
wiek o ciemnej sko-
rze, a do mieszkania
przystano mu brgzo-
wego psa  zapa-
raturg podstucho-
wqg W nosie. Zycie w
takich  warunkach
staje sie wieczng udrekq, nieustanng
walkg, w ktérej brak sprzymierzen-
cOw.

Jurorzy powiedzieli:

M. Wieczorek: ,Bylto tak ciemno, ze az zal, ze nie
widzialam?”

A. Skubik: ,, Aktor nie widzial nas, my nie widzieliémy

aktora. Dwa $wiaty nie spotkaly sie ze sobg.”

J. Zdziarski: ,Muzyka na zywo stwarza wiele
mozliwosci, ktorych nie daje nagranie”

Przez caty wystep obraz paranoi zo-
ostrza sie. Wraz z bohaterem brniemy
coraz gtebiej w obted, poznajemy
kolejne stadia choroby. Nerwowe
skubanie szalika, niepewnos¢ krokdw
i przestrach w oczach sktadajqg sie na
sugestywny ob-
raz paranoika,
cztowieka, ktory
wszedzie wietrzy
podstep i boi sie

wtasnego  cie-
nia.
Scena oswie-

tlona jest tylko
przez jeden za-
mieszczony nad
aktorem reflek-
tor. Dzieki temu
paranoik moze
ukry¢ sie w pot-
mroku. Porusza
sie gtownie po
okregu, nie od-
stanigjgc  twa-
rzy, ciemnosc¢
jest  przyjacie-
lem, udzielgjg-
cym mu azylu.
fot. Mikotaj Prynkiewicz

W konstrukcji catego spektaklu zo-
stanawia jedna kwestia: muzyka do
spektaklu grana jest na zywo przez
siedzqgcego z boku sceny Piotra
Zygme. Czy w takim przypadku moz-
na jeszcze mowiC 0 monodramie?
Pojawienie sie drugiej postaci, pod-
daje w wqgtpliwosc te forme, a juz na
pewno jest wbrew nazwie festiwalu
Sam na Scenie.

Katarzyna Plebanczyk
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Z Annqg Skubik, aktorkg-monodramistkq, lau-
reatkq Wroctawskich Spotkan Teatrow Jed-
nego Aktora rozmawia Mateusz Nowak

Dlaczego monodram?

Monodram jest specyficznym wyzwaniem.
Inam aktoréw, ktérzy twierdzg, ze do mo-
nodramu tfrzeba dojrze¢. Znam tez takich,
ktérzy wtasnie w monodramach znajdujg
mozliwo$¢ wyrazenia swoich przemian arty-
stycznych. Mysle, ze drég do monodramu jest
wiele i kazdy ma swojg. Ale jesli juz raz sprébu-
je sie tej sztuki aktorskiej, potrzeba kolejnych
realizacji pojawia sie w sposdb naturalny. W
moim przypadku pierwszy monodram Zta-
mane paznokcie. Rzecz o Marlenie Diefrich
w rezyserii Romualda Wiczy-Pokojskiego, po-
wstat z potrzeby sytuacji. Mieszkatam w Gre-
cji, gdzie teatr lalek nie ma bogatej fradyciji.
Chciatam zrealizowad spektakl lalkowy, nie
miatam mozliwosci pracy w grupie. Dliatego
powstat monodram.

Jak sie zaczeta Pani praca nad monodra-
mem Fedra, ktéry zobaczylismy na festiwalu
»Sam na Scenie”?

Praca nad Fedrq zaczeta sie podczas jednej
z moich podrézy. Najpierw pomyst pojawit
sie nieSmiato, ale po jakim§ czasie przybrat
realny ksztatt. Teatr antyczny, jezyk grecki i
ogromne amplitudy emocjonalne postaci ty-
tutowej, ktére pojawiajq sie w tym spektaklu,
sg mi bardzo bliskie. Z powodu tej fascynacii
spedzitam w Grecji szeé¢ lat, dlatego bardzo
sie ciesze, ze namiastka tego do$wiadczenia
pojawia sie w spektaklu. Ogromny wptyw na
efekt koncowy przedstawienia miat wybdr
tekstu, inscenizacji i muzyki oraz spotkanie
Z rezyserem, panem Bogustawem Kiercem,
ktéry z uwagq i cierpliwoscig stuchat mnie,
gdy przystepowalismy do pracy. Dzieki temu
spektakl wcigz sie rozwija.

O czym jest dla Pani Fedra?

Dla mnie Fedra jest o tajemnicy, ktéra kryje
sie w kazdym z nas. Mozemy sie do nigj zbli-
zy¢, ale nie jesteSmy w stanie poznac jej do
konca. O niezrozumiate;j sile namietnosci, ob-
sesji ktéra ogarniajgc jednostke-obezwtad-

nia jg. Pochtania bez reszty. Diatego, Fedra,
postac tytutowaq, jest postaciqg tragicznag.
Czy moze Pani opowiedzie¢ o wspotpracy
z Bogustawem Kiercem, ktéry dla wielu jest
mistrzem monodramu?

Readlizujgc ten monodram z Panem
Bogustawem, nie chciatam aby nasze proby
sie skonczyty, a przeciez musiato to nastgpic.
Praca nad spektaklem naturalnie prowadzi
do premiery, a nastepnie spektakl zaczyna
zy¢ swoim zyciem. Praca nad Fedrg, byta
doswiadczeniem, ktérego nie mozna pordow-
nac z pozos’ro’rym| Mam ogromnqg nod2|eje
ze bede jeszcze miata mozliwos¢ pracowac
z Profesorem Kiercem.

Czy lalki, ktére sq z Panig na scenie, stwa-
rzajg dodatkowq trudnosé dla Pani — aktorki?

W Fedrze pojawiqjqg sie lalki, formy, szczgtki
zdeformowanych ciat, ktére ciggng sie za
bohaterkq, sq jej udrekq i przezncczeniem
L perspektywy |C1||<C1I’S|<Iej pomogojq mi one,
dojq mozliwo$¢ nawigzania dialogu na sce-
nie, wiekszej ekspresji.

Dlaczego warto tworzy¢é monodram?

Na to pytanie nie da sie odpowiedzie¢ jed-
noznacznie. Monodram warto tworzy¢ z bar-
dzo wielu powoddw. Jednym z nich jest sam
proces tworzenia, ktdry zawsze prowadzi do
rozwoju. Kolejnym powodem, ktéry dla mnie
ma ogromne znaczenie, jest spotkanie z wi-
dzem. Spotkanie jednorazowe i niepowto-
rzalne, zupetnie niezwykte i bardzo intensyw-
ne. Dotykamy tu samej istoty teatru, ale to
juz inny tfemat, nazbyt rozlegty aby go w tym
momencie poruszac.

Prosze o Pani rady, wskazéwki, zyczenia dla
miodych adeptdéw sztuki monodramu.

Monodram jest formg bardzo intymng, od-
staniajocg  indywidualno$¢,  specyficzng
wrazliwo$¢. Chciatabym zacheci¢ mtodych
artystéw, ktdrzy podejmujg takie wyzwanie,
aby zaufali sobie i byli autentyczni w swoich
kreacjach aktorskich. Monodram jest swego
rodzaju ,odstonieciem sie” przed widzem
i w tym wtasnie tkwi sita i niezwyktos¢ tej sztu-
ki. Namawiam by nie rezygnowac z tego do-
Swiadczenia.
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