


- Marta taska , Lalki, ciche siostry moje”

i na podstawie sztuki ,Lalki, moje ciche siostry” Henryka Bardijewskiego i wiersza ,Rozterka
i Kasandry” Anny Kamienskiej

i scenariusz, rezyseria: Marta Laska i Roman Usciniski

. Ma 19 lat, napisala mature, duzo czyta.
. Ma tez spora wrazliwos¢ i glos lepszy
: niz Krystyna Czubéwna. Marta Laska
. otworzyta SNS 2017. Swoja opowiesé,
. bo tak chcialbym nazywac jej spek-
i takl, oparla na tekscie Bardijewskiego
. ,Lalki, moje ciche siostry” i wierszu
: Kamieniskiej  ,Rozterka  Kasandry”.
. Marta zaprosila widzéw do swojej narra-
: ji, w ktorej kreowana przez nia bohater-
. ka, thumaczy lalkom swoj $wiat. A $wiat
. to nietatwy, pefen poczucia samotnosci,
i niezrozumienia i rosnacej frustracji.

. Na poczatku nie wiemy, gdzie jestesmy,
. kim jest bohaterka - czy to reminiscen-
. gja dziecinstwa, czy moze prawdziwa
. historia doroslej kobiety. Dopiero w fi- Fytmeyeine

. nale przekonujemy sie, ze obserwujemy

. pacjentke szpitala psychiatrycznego w epizodzie paranoidalnym. Okazuje sie, ze kazda
. z lalek, cichych si6str bohaterki, ma swoja specjalnos¢, choéby Elzbieta od bélu glowy. To
. lalki pomagaja czyni¢ dobro i walczy¢ o sprawiedliwosé, zsytajac uciazliwe dolegliwosci na
. tych, ktérych uwaza ona za ztoczyricow. Ona sama za$ - najstarsza siostra - niemo krzyczy
. W samotnosci.

. Lubie taki sposéb prowadzenia narracji, zwlaszcza o sprawach tak waznych, bolesnych
. i intymnych, jak poczucie osamotnienia, ktére pali dusze. Udato sie¢ Marcie opowiedzie¢ te
. historie bardzo powsciagliwymi srodkami, bez niepotrzebnego patosu, emfazy, czy krzyku.
. Aktorka rozumie doskonale, ze krzyk jest niemy, ze im bardziej wolamy o pomoc, tym ci-
i szej moéwimy, co - jak przekonali$my sie podczas pdzniejszych przestawien - nie jest wcale
. oczywiste dla mtodych monodramistéw. Troche zabraklo mi podkreslenia obtedu, psycho-
: tycznego wyrazu twarzy czy spojrzenia, ale to detale, ktére pewnie pojawia si¢ na dalszych
. etapach pracy nad spektaklem.

Zapewne pojawi sie tez kolorowanie dzwieku, réznicowanie intonacji, barwy glo-
. su, co wydaje mi sie niezbedne, bo splaszczenie linii melodycznej glosu, cho¢ pewnie
. bylo celowym zabiegiem, chwilami nuzyto. A chciatoby sie ustysze¢ petnie skali moz-
. liwosci Marty, bo gtos ma obtedny. Miekki, mocny, niski, oplata nim stuchacza i grzecz-
| nie, acz stanowczo wprowadza w $wiat swej opowiesci. Logopedycznym uchem dato
i sie ustysze¢ pewna marskos¢ artykulacji (za okreslenie dziekuje Bartkowi Chomiczo-
. wi) - chwilami bylo mato precyzyjnie, gubila nosowki, a nawet dzwiecznos¢ glosek.
: W tym wypadku jednak, niedostatki dykcyjne nalezy zaliczy¢ do zwyklych cztowieczych
. omylek aktorki. Gasna one przy jej charyzmie, pewnoéci tego co chce powiedzieé, logiczno-
. §ci wywodu, kunszcie literackim tekstu i zbudowanej wartosci artystycznej.

Gustaw Puchata



 Jerzy Zellma ,,Dzieciece imaginacje”
i na podstawie zapiskow Tadeusza Kantora i fragmentéw , Wielopole, Wielopole
i scenariusz, rezyseria: Wiestaw Dawidczyk
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© Aleksandra Kalista

,Dzieciece imaginacje” to monodram w wykonaniu Jerzego Zellmy, emeryta-aktora zwigza-
. nego od kilku lat z Teatrem Rondo w Stupsku, oparty na zapiskach Tadeusza Kantora i frag- |
. mentach jego spektaklu , Wielopole, Wielopole”.

Kantor byl tworca nietuzinkowym, ktéry na zawsze zmienit oblicze polskiego teatru. , Po-
wiedzie¢ o nim, iz nalezy do grona najwybitniejszych artystow polskich drugiej potowy
i dwudziestego wieku, to powiedzie¢ niewiele. Dla sztuki polskiej jest on tym, kim dla sztuki
. niemieckiej jest Joseph Beuys, a dla amerykanskiej Andy Warhol” - tak napisal w roku 2000
o artyScie Jarostaw Suchan, kurator wystawy ,Tadeusz Kantor. Niemozliwe”, ktéra miata !
i miejsce w Bunkrze Sztuki w Krakowie. :

., Wielopole, Wielopole” nawiazuje do wspomnier Kantora z jego dziecinstwa, ktére spedzit !
. w swoim rodzinnym miasteczku - Wielopolu Skrzyriskim. Na ich bazie oraz na podstawie |
. wybranych, osobistych zapiskéw artysty powstat scenariusz autorstwa Wiestawa Dawidczy- |
ka, ktory jest rowniez rezyserem monodramu. :

Jak aktor poradzit sobie z Kantorem na scenie? Starat si¢ nakresli¢c widowni obraz pokoju i
. dziecinstwa, ktére nazywa ,ciemna, zagracong dziurg”, opisa¢ postaci pojawiajace sie we |
. wspomnieniach: ojca, matke, wujkéw... Przekona¢, ze wywotywany obraz nie jest weale taki |
i r6zowy, bo i wspomnienia sa czasami bolesne. Symboliczny pokdj nie jest oaza bezpieczen- i
. stwa i ciepta, gdyz wydzieraja z niego potwory. We wspomnieniach roi sie od $mierci i nie- |
i szczesC.

To ustyszata publicznos¢, ale czy odczuta? Czy przerazita ich taka witasnie wizja wspomnieri?
. Niekoniecznie, gdyz - moim zdaniem - zabraklo sily i dramaturgii w wypowiadanych sto- |
: wach Zellmy. Brakowalo mi tez warstwy muzycznej, ktéra mogtaby pomoéc nakresli¢ opo-
. wiadany obraz. :
Joanna Jusianiec



- Kuba Mielewczyk ,Poza rzeczywistoScia

na podstawie tekstu S. I. Witkiewicza , Sonata Belzebuba czyli Prawdziwe zdarzenie
i w Mordowarze”

i scenariusz, rezyseria, scenografia: Kuba Mielewczyk

i muzyka: Jakub Patok

. Tworczos¢  Stanistawa  Ignacego
. Witkiewicza jest wielowymiarowa,
. wcigz nie do korica odkryta oraz, jak-
kolwiek banalnie by to nie brzmiato,
: kompletna. Skupmy sie jednak przez
. chwile tylko na utworach literackich.
: Wymagaja one wiele uwagi i wysil-
ku intelektualnego, nie tylko dlatego,
i ze ich autor postuguje sie groteska,
. hiperbolizacja, neologizmami czy ce-
. lowo igra z odbiorca, zsylajac go na
: manowce interpretacyjne. Najwieksza
. trudnoé¢ kryje sie w tym, ze Witkacy
i stworzyt system filozoficzny, ktérym
. poprzez teorie czystej formy objat réw-
. niez sztuke. Znajomos¢ tej mysli jest
. bardzo przydatna w rozszyfrowywa-
. niu jego dziet przez czytelnika, a dla
. aktora mierzacego sie z witkacowskim FCIYEEREINNISS
. tekstem wydaje sie wrecz niezbedna.

Coz... nie sadze, zeby Kuba zaznajomit sie z koncepcja czystej formy, pokusilbym sie nawet
i o twierdzenie, ze nie wie on zbyt wiele o samym Witkacym. :'

Monodram ,, Poza rzeczywistoscia” zaczat sie interesujaco, aktor od poczatku skupit na sobie
. uwage widzow i (przynajmniej w moim przypadku) utrzymat ja do konca przedstawienia. |
. Jednak im dalej w las, tym wiecej drzew. Wysoki poziom ekspresji szybko stat sie przesa- |
. dzony i zaczat przeszkadza¢, Kuba przesadnie sie zagrywat. Nadto odniostem wrazenie, ze |
. monodramista nie zawsze wie 0 czym moéwi. Stosowane przez niego srodki wyrazu arty- i
. stycznego byly zbyt oczywiste i doé¢ naiwne. Rozwiazania takie jak wejécie pod stét, czy tez |
. wskoczenie na niego i machanie nogami byly nieuzasadnione i zbedne. To wszystko jednak !
. nie byloby razace, gdyby aktorowi udato sie dotkna¢ istoty problemu, a nie tylko §lizgaé sie |
. po jego powierzchni.
. Wydaje sie, ze tajemnica tego stanu rzeczy tkwi w tym, ze Kuba pracowat nad spektaklem |
. sam. Jestem pewny, ze gdyby w tworzeniu monodramu wspierat go rezyser, to efekt bytby
. duzo lepszy. :
. Odda¢ Kubie Mielewczykowi trzeba przede wszystkim to, ze nie bat sie wzia¢ na warsz- |
| tat ,Sonaty Belzebuba czyli Prawdziwego zdarzenia w Mordowarze”, nadto udalo mu sie |
zachowac i jasno przedstawi¢ widzom skomplikowang konstrukcje zdann Witkiewicza. Na
. pochwale zastuguje ponadto dobry warsztat dykcyjny aktora-amatora, a takze umiejetnosé |
. budowania atmosfery i utrzymania napiecia. Niestety, oczekiwatem troche wiecej. :

Michat Studzinski



- Katarzyna Dominiak ,,Z innej gliny”
: na podstawie powieéci Anne Delbee , Kobieta. Camille Claudel”
: scenariusz: Katarzyna Dominiak

. rezyseria, scenografia: Katarzyna Dominiak i Aneta Kruk

. Siedzimy sobie z Kasig i rozmawiamy o jej fascynacjach, marzeniach i lekach, a nasza roz- |
. mowa krazy wokot Anastaci Kendall, Marii Nicoli czyli Camille Claudel . Nic w tym dziw- |
. nego, bo wlasnie posta¢ znakomitej francuskiej rzezbiarki zaprezentowata, przed chwila na
. scenie. Aktorka méwi o swoim zauroczeniu artystka, o ktorej ustyszala po raz pierwszy , |
. w wieku siedmiu lat, stuchajac piosenki w wykonaniu Agnieszki Chrzanowskiej. ,Niezbyt !
. wiele woéwczas rozumialam, ale czesto plakatam, stuchatam i ptakalam jednoczeénie dora- |
. stajac, dojrzewalam do przeswiadczenia, ze kiedys$ , wyrzezbie” na scenie moja bohaterke. |
. Przygotowatam scenariusz na podstawie powiesci Anne Delbee ,Kobieta. Camille Claudel”
. i zaczelam mysle¢ o scenicznej realizacji.” :

Moja rozméwczyni milknie. Ja przywotu-
. je emocje i odczucia jakie towarzyszyly mi
i podczas monodramu i probuje ponow-
. nie posmakowaé skladnikéw kompozyciji
. tworczej - dosé prostej i oszczednej od stro-
| ny scenograficznej, a jednoczeénie funkcjo-
. nalnej i metaforycznej. Drabina malarska
i - wyznaczajaca o$ sceny i symbolizujaca
. dwubiegunowoé¢ odczuwania. Amorficz-
. no$¢ innych elementéw, ozywianych in-
. scenizacyjnie - martwe, wyrzezbione dto-
: nie, mogace piescié, odrobina ziemi, ktéra
. zawsze po dzieciecych zabawach przyno-
. silisSmy w kieszeniach do domu, i ktéra
. przywodzi nam na mys$l stowa: ,prochem
| jestes...”.

. Te rozwiazania to tylko dodatki do sce-
nicznej zywiolowosci, ekspresji i zywot- © Maja Kalinowsk

: nosci aktorki, ktéra mimo ,scenicznego :
rozbuchania” bardzo delikatnie, z ogromng wrazliwoscia prowadzi nas po meandrach mysli
. i zawilosciach zycia Camille - dziecka, kobiety, artystki, unikajac $wiadomie lub intuicyjnie
. watkéw ,, psychiatrycznych”. Scenariusz madrze skonstruowany, w sposéb logiczny i przej- |
. rzysty, rysuje proces literalnej ucieczki od zycia, w rzezbiarska tworczosc. ‘

Katarzyna Dominiak dojrzewata do swojej Claudel jedenascie lat, intuicyjnie umieszczajac
. w scenariuszu zrozumiale i adekwatne fragmenty teatralnych puzzli. Kasia, prawie osiemna- |
. stolatka méwi o prawie osiemnastoletniej Camille i robi to w spos6b przekonujacy. Ladny,
. dobrze brzmiacy glos, logicznie podawany tekst utwierdza nas tylko w tym, ze Katarzyna !
i Swietnie rozumie sie z bohaterka swojego monodramu, przydajac osobistego uroku i skrom-
nosci kreowanej postaci. Cho¢ nie wystrzega sie przy tym drobnych bledéw. Jej wiotkie fili-
granowe ciato z sita wulkanu wyrzuca i napelnia teatralna przestrzeri emocjami, uczuciami :
. i odczuciami, ktére byly prosta konsekwencja kolejnych, dtugich lat Zycia tragicznie zmartej
. artystki. '

Wiestaw Dawidczyk



- Weronika Krystek ,,Dziecko wie”
i wedlug tekstow Bronki Nowickiej ,Nakarmi¢ kamiert”
scenariusz, rezyseria: Grzegorz Stawiak

© Aleksandra Kalista

i Dziecko wie, odczuwa $wiat na swoj sposéb, niezmacony jeszcze normami spotecznymi,
. trudnymi do$wiadczeniami, regutami. I chociaz jeszcze nie rozumie, to na pewno juz wie. |
. Wie, ze czuje. Nie rozumie jeszcze, co to oznacza. Ale wraz z wiekiem, jego kontekst spotecz- |
. ny nabiera nowych znaczen i pozwala rozumieé. Tylko na ile czlowiek rozumie istote rzeczy, |
. anailejest to rozumienie znieksztalcone przez wydarzenia z przesztosci? :

Weronika Krystek zabiera widza w $wiat widziany oczami dziecka. Przedmioty, ktére znaj-
i duje w walizce sg pretekstem do wedrowek w czasie nie tylko dla bohaterki spektaklu, ale
. idla kazdego widza.

. Spektakl upleciony jest z metaforycznych historii. Z pozoru dzieciece opowiesci, sa tak na- |
. prawde uniwersalnymi przemyséleniami na temat ludzi i relacji miedzy nimi. Cho¢ réznia |
: sie pogladami, doswiadczeniami, poziomem wrazliwosci, czy wiedzg, wszyscy posiadaja te |
. same emocje. Wraz z wiekiem ich spos6b doéwiadczania zmienia sie. Tak samo, jak sposob |
| ich wyrazania i przezywania. Dziecko odczuwa wszystko, ale to jego otoczenie determinu- |
. je sposOb w jaki bedzie tych emocji doswiadczac i je komunikowaé. Przedmioty znalezione
. w walizce aktorki sa elementami skladajacymi sie na opis jej sposobu widzenia $wiata. Boha- |
. terka w subtelnie przeprowadza widza przez historie jej dorastania i dojrzewania. Wykorzy- !
. stuje pamiatki znalezione w walizce, nadaje im znaczenia, ktére pojawiaja sie w jej poznaw- |
. czym repertuarze wraz z kolejnymi doswiadczeniami zyciowymi, ktérych podstawe stanowi |
: rodzina. :

 Jest to historia o odpowiedzialnosci nadawania komunikatu, jak i znieksztatcania jego ro- !
: zumienia. O wartosci, jaka sa relacje miedzyludzkie i destrukcyjnej mocy niedopowiedzen.
. Najglebsza refleksja, ktéra nawiedzita mnie po obejrzeniu tego przedstawienia dotyczyla zba- |
. wiennej roli empatii w Zyciu kazdego cztowieka, jak i konsekwendji jej braku. :

. Mioda aktorka z wdziekiem dotyka trudnych, egzystencjalnych tematow, a metaforyczno$é |
. tekstow zawartych w ksigzce ,Nakarmi¢ kamien'” Bronki Nowickiej, na ktoérych oparty jest i
| scenariusz spektaklu, utatwia odbiorcy identyfikacje z uniwersalnymi symbolami procesu |
. dojrzewania cztowieka. '

Joanna Gutral



. Olga Gasowska ,Marta i Maria”

i na podstawie tekstu pod tym samym tytutem Karela Capka
i scenariusz: Urszula Kosieradzka i Olga Gasowska

. rezyseria: Urszula Kosieradzka

: scenografia: Olga Gasowska

© Aleksandra Krynicka

. Czyli opowiesé o zwyczajnym zyciu, nie do korica zwyczajnej stuzacej. Pelna niezrozumie- |
nia, zalu, ale tez ironicznego humoru. Olga przyciaga nas historig, z ktéra fatwo mozemy sie
. utozsamiacé. Myslac o kreowanej przez nig postaci, widze kobiete niedoceniong. Pograzong
. w pracy, oddang swoim obowiazkom. Na pierwszy plan wybija sie uwaga i troska, z jaka wy- |
. konuje najprostsze czynnosci. Pranie, sprzatanie, gotowanie. W tej prostocie jednak miesci sie |
. jej sila. Marta, zepchnieta na drugi plan, mata osébka, ktéra poznala gorzki smak siostrzanej |
i zazdrosci .

Pojawia sie tez ,,on”. Mistrz nad mistrzami. Nauczyciel i przewodnik. Ten, ktéry przyé¢miewa
: swa boskag wielkoscig. Dzigki niemu poznajemy tragedie niedostrzezonej bohaterki dnia co-
. dziennego. To wlasnie jego ignorancja sprawia, ze na Marte sptywa kropla $wietoéci. :

Olga ogranicza sie do niewielu rekwizytéw, ktére pomagaja jej w tworzeniu tla oraz utrzy-
i muja nas w przekonaniu, ze jesteSmy tu i teraz w centrum wydarzen. Znaki i gesty sa czytel-
i ne, co pozwala nam bacznie $ledzi¢ przebieg spektaklu.

. Ostatecznie, zadajmy sobie pytanie czy sprawa toczy sie jedynie o chwile uwagi? Z cala pew- |
. noscig nie. Dla mnie spektakl jest prosba o zrozumienie osobistego wyznania. Opowiescia |
. 0 tym, ze piekno kryje sie w prostocie i bardzo czesto, bywa niedoceniane. Oczekujemy wiel- |
- kich gestéw i pompatycznych stéw, a zapominamy o drobnostkach, szczegotach i szczegoli- |
: kach. Mimo wszystko, historia pozostawia w widzu poczucie lekkosci, momenty kulmina-
. cyjne w umiejetny sposéb tamane sa humorystycznymi anegdotkami, przez co nie zywimy |
. niecheci do zadnego z bohateréw. Kochamy Marie, tak jak kocha ja Marta. :

Puenta na dzi§? Patrzmy na siebie uwaznie. Dostrzegajmy nawet to, co jest powszednie
. i bywa niedostrzegane. :

Michalina Filimoniak



- Nikodem Mazur,Cygan”
i scenariusz autorski
i rezyseria: Anatol Wierzchowski

. Historia przedstawiana przez Nikodema
. Mazura, opowiada losy mlodego grajka rom-
. skiego pochodzenia. Aktor przedstawia wi-
i dzom wizje zycia w cyganskim taborze, ogla-
. dana z perspektywy dziecka, komentowang
: natomiast przez dorastajacego miodzienca.
. Kontrast tych wizji pozwala zrozumieé¢ nie
. tylko roznice spowodowane perspektywa
czasu prowadzonej narracji, ale i zyciem
. Romow w Polsce przed i po roku 1968.

. Aktor wprowadza widza w wedréwke wraz
i taborem. Opowiada o zasadach tam panu-
| jacych, specyficznym trybie zycia, bliskich
. relacjach i poczuciu wspélnoty, panujace;j
: w grupie. Wedrowka jest tam metafora do-
rastania, dojrzewania, biegu zycia i wolno-
: Sci. Jest takze sposobem na eksploracje Swiat
. wpisana w kulture i funkcjonowanie Romow.
: W latach 50. rozpoczat si¢ proces ewiden-
' cji Roméw, ktéry stopniowo zmusil ich
. do osiedlania sie. Zatrzymanie wedréwki
: spowodowato, iz musieli oni odnalez¢ sie
. w innym trybie zycia, ktéry w zaden sposéb
i nie przypominat ich dotychczasowej rzeczy-
. wistoéci. Dodatkowo nasilajace sie represje
. przyczynily sie do poczucia odmiennosci,
. odczuwania niecheci wzgledem swojej nadji,
. dehumanizacji i poczucia bycia gorszym niz |Gy NESIEM

i inni. Aktor czesto komentuje swoje wspo- :
. mnienia stowami ,chyba”, jakby wspomnienie dziecka przefiltrowane przez wiedze i do- |
. Swiadczenia dojrzalszego juz bohatera nie byty w stanie pomiesci¢ sie¢ w poznawczym ro- i
. zumieniu czlowieczeristwa i §wiata. :

. W wykonaniu Nikodema obserwujemy minimalistyczne podejscie do sztuki monodramu:
. aktorowi na scenie towarzysza jedynie skrzypce. Instrument ten jest elementem kojarzo- |
: nym z kultura Romska. Nadciagajacy do miasta tabor rozpoznaé¢ mozna byto po dzwie- i
. kach muzyki, symbolu radosci i wolnosci. Towarzyszace skrzypce to jedyny staty element |
. w zyciu gtownego bohatera - jego muzyka dojrzewa wraz z nim i od beztroskich dzwiekow !
i przechodzi do tonéw pelnych smutkéw, zalu i tesknoty. :

: Na szczeg6lng uwage zastuguje autorski scenariusz tego monodramu. Zawiera on szcze-
. g6lowe odniesienia do historii i kultury Roméw w Polsce wplecione w bardzo mtymne
. opowiesci z zycia cyganskiego taboru, dajace widzowi poczucie wedrowania tuz obok.

i Co wiecej, poza talentem aktorskim Nikodem ujawnia réwniez swoj talent wokalny.

Joanna Gutral



Patryk Rybus ,Ein Volk, ein Interpretation, ein Fiihrer”
na podstawie tekstu Woody Allena , Obrona szaleristwa”
scenariusz, rezyseria, scenografia: Patryk Rybus

Nie znam tworczosci literackiej Woodego Allena, trudno mi wiec w spektaklu znalez¢ , ka-
i walek Allena”, jak powiedzial Michat Studziiski, wprowadzajac Patryka na scene. Ile w tym
tekscie Allena, a ile Rybusa - nie wiem i chyba nie ma sensu si¢ o te wiedze dobijac. :

Skupmy sie na samym spektaklu. Jest trzecia dekada XX w., pewien miody literat - Adolf
. Hitler ogtasza drukiem swoje dzieto - ,Mein Kampf”. Wkroétce stanie sie ono bestsellerem na
rynkach wschodniej i zachodniej Europy. Obserwujemy tez bardziej lub mniej przymusowa
. recepcje dzieta w réznych krajach. Tak w telegraficznym skrécie mozna opisa¢ fabute spekta- |
klu ,,Ein Volk, ein Interpretation, ein Fiihrer”. E

. Z przedstawieniami takimi jak to, mam jed-
i nak pewien problem. Z jednej strony widze
. powazny temat, aktualny i dzi§ - do czego
: moze doprowadzi¢ narzucenie jedynie stusz-
. nego postrzegania $wiata, co dzieje sie z ludz-
: mi, kiedy prawda jest zaklamywana, z dru-
. giej za$ to sztuka o proweniencji kabaretowej,
: w najlepszym stowa znaczeniu. I nie ma w tym
| nic zlego, pytanie tylko na ile jest to wpisane
. w estetyke i konwencje SNS. Zostawiam to
. pytanie otwarte, ciekaw jestem opinii Juroréw
. i PT Publicznoéci. A moze zupelnie nie mam
. racji?

. Odkladajac jednak na bok pytania o zrodta, fi-
. lozofie i poetyke trzeba powiedzie¢, ze Patryk
. jest sprawnym aktorem, opowiada historie
: oszczednymi, ale wyraznymi srodkami, piek-
. nie wykorzystat rekwizyty - kazde ich pojawie-
. nie sie byto uzasadnione i czytelne. Moim fa-
: worytem byt stolek, ktéry raz byt kapeluszem,
raz karabinem, innym razem moéwnica, krata
. wiezienng, by za chwile sta¢ sie zn6w stotkiem.
. Lubie spektakle, w ktorych aktor nie chowa sie [P NEEEUEIERGIES

: za mrowiem zbednych bibelotéw, tylko wy- :
. chodzi i méwi to, co ma do przekazania. Warta podkreslenia jest tez sprawnoé¢ techniczna |
. aktora, to w koricu logopeda. Moze warto jeszcze popracowac nad wybrzmieniem wygtosu, |
i bo ten czasem uciekal, zwlaszcza w szybciej wypowiadanych kwestiach. Wbi¢ musze tez dtu-
. ga szpile krytyka, bo po wyjéciu z sali Teatru mialem zdecydowany niedosyt. Pietnastomi- |
. nutowy spektakl ledwie rozbudzil apetyt i ciekawos¢, nie wyczerpat tematyki. Powiazanie
. kilku scen w miniature, cho¢ sprawne i literacko dobre, jest chyba nieco ponizej mozliwosci |
. miodego (ale nie mlodziezowego), inteligentnego i wrazliwego aktora. :

Podsumowujac, chcialoby sie powiedzied, ze spektakl Patryka byt jak stoik ogérkéw kiszo-
. nych - niby kwasne i niedobre, ale jednak sig z checig je. Tylko, czemu tak szybko w stoiku |
. widac dno? :

Gustaw Puchata



- Czarny Szekspir razy trzy
Festiwal Sam na Scenie, jak wiadomo, stowem stoi. Nie tyl-
ko méwionym, lecz takze pisanym. Z tego tez powodu or-
ganizatorzy rokrocznie przekazuja uczestnikom podarunki :
166 monodraméw ksigzkowe. W tym roku nie bedzie inaczej i do rak gosci Fe- |
stiwalu trafig pozydje, z legendarnej juz chyba, serii ,Czar- :
nych ksiazeczek z Hamletem”. |

Tomasz Miltkowski

Nie ma tu miejsca na szczegdtowe wyjasnianie, jak wiel- :
ka role dla ruchu teatralnego odgrywaja te mate, w swym
formacie, wydawnictwa. W duzym skrécie warto, jak sa-
dze, przypomnie¢ jedynie, ze dzieki takim ksiazkom teatr |
jednego aktora, bedacy zjawiskiem ze swej natury efeme-
rycznym i czesto ,luznie” tylko wspieranym przez in- :
stytugje zycia kulturalnego, dostaje swa wtasng historie. |
Natomiast tworcy z tym teatrem zwigzani - samotnicy
Wroctaw 2016 i indywidualiéci z definicji - otrzymuja nalezna im pamig¢.
W tym roku biblioteki uczestnikéw Sam na Scenie powiek-
: szg sie o trzy pozycje opatrzone symbolem Wroclawskich |
Spotkan Teatréw Jednego Aktora - festiwalu organicznie zwigzanego z ,,czarna serig”. :

. Pierwsza z nich to ,Lidii Danylczuk droga ku sobie” autorstwa Iryny Wotycka-Zub- |
. ko. Zawodowa biografia tytulowej aktorki, napisana przez jej wieloletnia przyjacitke !
. i wspotpracownice. Ksigzka to nie tylko monografia podwiecona twérczyniom , Teatru w ko- |
- szyku”. W jej tresci polski czytelnik odnajdzie takze wiele watkow poswieconych ukrainiskiej |
. literaturze, zwlaszcza jej zwigzk6éw z nurtem ludowym. :

., Wypowiedzie¢ cztowieka. Poezjoteatr Tadeusza Malaka” Katarzyny Flader-Rzeszowskiej |
. to kolejna monografia tworcy teatru jednego aktora. Bohater jej ksigzki przez szesédziesigt |
. piec lat w najrézniejszych rolach - aktora, rezyse- :
f ra, scenarzysty, a takze nauczyciela wspéttworzyt
. obraz polskiej sceny teatralnej. W ksiazce z ragji
ograniczen formatu, a takze ogromu materiatu WYPOWIEDZIEC CZLOWIEKA
. do opisania, jaki pozostawit Malak, znalazty sie Poezjoteatr Tadeusza Malaka

. jedynie najwazniejsze fakty i zdarzenia z zycia ar-
: tystycznego tworcy.

Katarzyna Flader-Rzeszowska

. Ostatnia pozycja z listy edukacyjnych prezen-
i tow od Towarzystwa Kultury Teatralnej to ,166
. monodramow” Tomasz Mitkowskiego. Jest to
. swoisty przewodnik po wybranych przez kry-
. tyka teatralnego spektaklach sposréd tysiaca, ja-
: kie zostaly dotychczas wystawione na scenach
. WROSTJA oraz kilku wybranych, jako wazne
. dla zrozumienia istoty rodzimego monoteatru.
i Choc¢ to jedynie wybor to zdecydowanie stanowi
. najwigksze, dotychczas napisane, kompendium
. wiedzy o najstarszym festiwalu monodramu na
Swiecie. Wroclaw 2016

: Maciej Swornowski



Omowiono

Olga Gasowska

Jan Zdziarski

Rodzaj apokryfu, dobre opowiadanie.

Swiadome i prawdziwe.

Kostium uniwersalny.

Jaka pointa?

Za mato tego co nie byto zapisane w tekscie.

Czy umie obierac, bo miata gotowce.

Pokazatas swojq wrazliwosc.

Krystyna Maksymowicz

Rodzaj tradycyjnego snucia opowiedci.

Inteligentna dziewczyna zbyt wierna tekstowi.

Momentami styszy sig szelest papieru, na ktorym sq zapisane zdania, ktore méwisz.
Bardzo wyraznie odczytane intencje.

Chciatoby sig widziec, ze skérka od ziemniakow jest cienka. To sprawiato, Ze byto troche
obok, ale to juz jest czepialstwo.

Ale szkoda, ze nie ma zwiericzenia.

Wiestaw Geras

Zbyt wierna tekstowi.

Szybko sig koriczy.

Czegos mi brakuje, ale w sumie plus.

Bernadetta Zynis

Czekatam az ten ziemniak sig obierze.

Skoro jest dobrg gospodynig, to musi dobrze obiera¢ ziemniaki.

Marta Laska

Bernadetta Zynis

Ujeta mnie przepickna barwa glosu.

Whobraza sobie swiat po lalczynemu.

Krystyna Maksymowicz

Muysle, ze potencjat jest.

Organiczna, ciepta, dojrzata barwa gtosu.

Trzeba zaufac swojej cielesnoci.

Oczy skojarzyty mi si¢ z Marcelem Marceau.

Szukamy energii, energia, energia (z offu Jolanta Krawczykiewicz: a to bateria).
Podoba mi sig rytm krzesta.

Energia byta na orbicie zewnetrznej.

Wiestaw Geras

Nie zachwycil mnie ten spektakl.

Niech robi, niech pracuje, ale nie zachwycit mnie ten spektakl.
Jan Zdziarski

Tak samo sig zaczelo jak sie skoriczyto.

Dramaturgicznie ptasko.

Mogtas byc jednq z tych lalek.

Duzo uwagi dla lalek mato dla sytuacji.

Nie dostatem odpowiedzi, gdzie to si¢ dzieje i jaka jest przestrzer.

Jerzy Zellma

Krystyna Maksymowicz

Ztamanie iluzji aktor-widz.

Proste znaki.

Byto od do.

Jan Zdziarski

Najmocniejszym elementem byto wejécie w widownie.
Strasznie czarny Swiat marzen dziecinnych.

Grane to byto dos¢ szeroko. Od forte do piano.

Zabrakto mi dystansu do opowiadania, tak czarno-biato wyszlo.
Wiestaw Geras

Spektakl w sumie nie spetnit moich oczekiwar.

Autor scenariusza niewystarczajgco mnie przekonat.
Bernadetta Zynis

Za duzo wykrzyknien, nie rozumiem czym byly motywowane.
Byto dla mnie za duzo eksplanacji.

Nawet jesli pokdj z dzieciristwa byt z horroru, to i tak po latach nie wywotuje krzyku.

Jakub Mielewczyk

Wiestaw Geras

Mam watpliwosé, jak dyrygujesz, czy tej muzyki nie byto za duzo.

Nie spetnia moich oczekiwar.

Jezeli przyjezdza sie do Stupska i pokazuje Witkiewicza, to trzeba najpierw obejrzec i
przeanalizowac.

Bernadetta Zynis

Nie przekonat mnie pan do swoich emocji.

Dzisiaj Belzebub pisatby raczej , Majteczki w kropeczki” niz te mocne uderzenia.
Stowa skrywajq pustke.

Krystyna Maksymowicz

Byto pare zdarzen, ktore oglgdatam z uwagq.

Miatam desygnaty myslowe.

Nie do korica byt bol procesu myslowego.

Widziatam na twarzy portrety Witkacego.

Podobato mi sig, ze ciato nie byto powigzane.

Jan Zdziarski

Ciekawie sig zaczeto, skrywato tajemnice, a potem sig rozsypato.

To byt cigg madrych cytatow wygtaszanych przez Ciebie.
Szukanie fis-moll to troche za mato.

Katarzyna Dominiak

Krystyna Maksymowicz

Spektakl, ktory ma opowiesc i historie.

Jest na dosc podobnych rytmach.

Zaczelo sie ostro i potem tak byto do korica.

Ogdlnie fajnie, mnie to przekonuje.

Jan Zdziarski

Pierwszy spektakl, w ktérym martwy przedmiot zaistnial.
Momentami zbyt podpieszne tenpo.

Nie zaczqtbym walki z samcami od umazania buzi ziemiq.
Urzekty mnie dlonie.

Ja nie lubie we wspdtczesnym teatrze jak sig aktor rozbierze.
Byto pare picknych momentéw.

Bernadetta Zynis

Moja feministyczna dusza kwilita od szczescia.

Ona sig nie miescita w sobie.

Krzyki byty umotywowane.

Wiestaw Geras

Chciatbym ten spektakl zobaczyc po waszych przemysleniach i uwagach od juroréw,
bede we wrzesniu w Swinoujs’ciu.

Weronika Krystek

Jan Zdziarski

Kruchutka osoba na scenie i taki sam dZwiek.
Najbardziej przemowita pusta scena.

Trudne zadanie, bo proza bardzo poetycka.
Przedstawienie, z ktorym sie zostaje.

Jak metafore ucielesnic na scenie.

To caty czas jest materiat Zywy.

Weronika jest petna ciepta.

Krystyna Maksymowicz

Nie ma dotkniecia cebulicznosci.

Srodki wyrazu powtarzajq sie.
Emocjonalnos¢ jest jak wiatr, niby jest ale go nie ma.
Potencjat jest, ale sie nie przebija.

Duzo tadnych momentéw.

Bernadetta Zynis

Rekwizyty mi nie przeszkadzajq, widze je jakby pierwszy raz w Zyciu.
Wiestaw Geras

Spektakl mi sie podobat.

Erotyk z Dzierzoniowa.

Podobato mi sig wyjscie do widza.

Nikodem Mazur

Krystyna Maksymowicz

Bardzo duzo wdzigku. Udato sie stwarzac tekst.

Momentami osobno ruch, osobno tekst.

Taki Janko Muzykant nam sie ukazat.

Miatam obrazy tworzenia catej sytuacji.

Podobato mi sig to ‘chyba’.

Miatam obrazy...

Ja mam sploty myslowe.

Konstrukt jest na tyle wyprodukowany, Ze organika ma oparcie.
Bernadetta Zynis

Sprawdzatam czy Nikodem jest Cyganem, ale patrze, Ze Mazur.
Swietny.

Jan Zdziarski

To bardzo dobrze, ze Nikodem nie probuje grac na skrzypcach.
,Chyba” pointuje, podkredla stwarzanie prawdy narracyjnej.
To jest dobrze opowiedziane.

Naucz sig trzymac skrzypce.

Swoista egzotyka przycigga uwage.

Wiestaw Geras

Dobrze zbudowany spektakl, podobat mi sie.

Patryk Rybus

Wiestaw Geras

Dla mnie to byt najmocniejszy spektakl dzisiejszego dnia.
Krystyna Maksymowicz

Pigknie wykorzystana ironia.

Teatr jest agorq.

Mowienie o sprawach wielkich ale nie w patetyczny sposob.
Ladne, nieprzegadane.

Z zaufaniem do widza, Ze zbuduje przestrzen rozumienia.
Bernadetta Zynis

Swietnie zrobione.

Ogromnie mi sig podobato.

Jan Zdziarski

Na ostrzu noza, na granicy i sie utrzymato.

Idealnie na granicy.

Spore poktady umiejetnosci.

Spisali: Karolina Dgbrowska, Nicola £azaréw, Gustaw Puchata




© Aleksandra Kalista

. Pawel Ruszkowski swoim koncertem , Echo z dna serca” udowodnit bezsprzecznie, ze po-i
 ezja istnieje nie dla szuflady, a dla wypelnionej publicznoscia sali. Tworcy nalezg sie ogrom-
. ne podziekowania za wystep, ktéry podobat sie tak, ze az rece bola od oklaskéw. Trudno!
. bylo sobie wymarzy¢ lepsze podsumowanie dnia pelnego stowa, niz przepieknie wyspiewa-
 ne strofy wierszy w wykonaniu znakomitego artysty.
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